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Введение 


Пирография, что в пе- 
реводе с древнегреческого 
означает «рисование ог- 
нем», стала модной в вик- 
торианскую эпоху и эпо- 
ху Арт Деко. Сейчас она 
переживает чудесную но- 
вую волну популярности 
и обновления. Трудно ска- 
зать, происходит ли это по 
причине появления новых 
инструментов для выжи- 
гания или просто потому, 
что снова пришло ее вре- 
мя. Ясно одно: пирогра- 
фия поражает воображе- 
ние людей. 

В своей самой базовой 
форме, пирография при- 
влекает своей бесхитрос- 
тной и естественной кра- 
сотой. В своей самой утон- 
ченной форме, пирогра- 
фия интересна тем, что 
комбинация текстуры и 
рисунка позволяет созда- 
вать картины, которые 
выглядят очень реалис- 
тично. Добавьте к этому 
еще использование красок 
и широкое разнообразие 


древесины и материалов, 
которые можно приме- 
нить, и вы увидите, что 
возможности пирографии 
практически безгранич- 
ны, независимо от того, 
какое из ее направлений 
вы для себя выберете. 

Для некоторых людей 
мысль о целом горизонте 
возможностей очень при- 
влекательна. Другие счи- 
тают, что перспектива эта 
весьма пугающая, и вме- 
сто того, чтобы лететь 
вслепую навстречу неизве- 
стности, они предпочли, 
чтобы кто-то показал им 
верный путь. Именно 
этим я и занимаюсь. Моя 
цель состоит в том, чтобы 
помочь как новичкам, так, 
и опытным мастерам мак- 
симально использовать 
возможности пирографии, 
снять пелену загадочнос- 
ти с этого искусства и сде- 
лать его более приятным 
опытом. 

Хотите ли вы занимать- 
ся выжиганием просто как 


аа 


обби, использовать его 
ак часть своего ремесла 
ли брать выжигательный 
рибор не просто для того, 
обы написать свое имя, 
| надеюсь, что эта книга 
в только научит вас по- 
имать практические сове- 
ы. Она также вдохновит 
ас и откроет вам глаза на 
овые и увлекательные 
озможности. 

Вместе мы исследуем 
ехники работы специаль- 
ыми перьями и узнаем, 

к их применять в серии 
ошаговых проектов. Мы 

же рассмотрим тексту- 

и модели, необычные 


то, как выжигать по 
юже и другим материа- 
. Цвет может акценти- 


юэтому я также посвяти- 
одну главу этой теме. 
Эта книга была бы не- 
полной без рассмотрения 
практических и важных 
аспектов техники безопас- 
ности и оборудования ра- 
бочего места. Будут также 


сины, подготовка и пере- 
нос рисунка, наряду с рас- 
смотрением различных 
типов инструментов для 
выжигания, которые се- 
годня предлагает промыш- 
ленность. Наконец, книга 
предлагает набор моделей, 
которые помогут вдохно- 
вить вас на создание буду- 
щих работ по выжиганию. 
Пирография — чудесное 
ремесло. В этом мире есть 
мало форм искусства, ко- 
торые предлагают уни- 
кальную комбинацию уме- 
ния видеть то, что вы ри- 
суете, и при этом ощущать 
это физически. Инстру- 
ментов всего несколько, но 
они так многофункцио- 
нальны, что дают возмож- 
ность переходить от укра- 
шения мебели до создания 
текстуры резной утки и 
декоративного предмета 
настенной живописи. Пи- 
рография может дать все 
это и еще больше. Она по- 
дарила мне бесконечные 
часы наслаждения, и на- 
деюсь, подарит их и вам. 


Сью Уолтерс 


Галерея 


Вот я смотрю на вас, пирография и акриловые краски на эвкалипте. Чтобы дать возмож- 
ность пирографии выделиться на темной древесине, можно использовать цвет. Он будет 
акцентировать выжигание. В этом случае поверх пирографии применили акриловую крас- 
ку, чтобы акцентировать лицо совы. 
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ла, монохромная пирография на американской липе. Чтобы создать мягкий облик 
а коалы, это произведение составили из тысяч выжженных точек. 


Утконосныряющий, монохромная пирография на шелковом дубе. Куски коры дерева могут 
придать естественную рамку и интересную основу для пирографии. Это большое произ- 
ведение было рельефно вырезано до выжигания, чтобы помочь создать иллюзию реали- 


СТИЧНОСТИ. 
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Атакующий слон. Монохромная пирография на воловьей шкуре. Выжигание по коже тре- 
бует более низкой температуры, чем выжигание по дереву. Некоторым людям сопутству- 
ющий этому запах может показаться слишком резким, но легкость процесса выжигания 
по коже компенсирует этот недостаток. 


Галерея 


Орел с клиновидным хвостом. Пирография и масляная краска на воловьей коже. Для до- 
стижения великолепного эффекта, с пирографией на коже можно комбинировать многие 
типы пигмента. В этом случае, после выжигания изображения, на этом произведении при- 


менялась разведенная в уайт-спирите масляная краска. 


иная сова. На рисунке написано: Орлиная сова Макиндера. Монохромная пирогра- 
я на тряпичной бумаге. Выжигание на бумаге гораздо легче, чем думает большинство 

ей. Так как бумага всегда доступна и создает белый фон, этот вид пирографии являет- 
приемлемой и эффективной альтернативой выжиганию по дереву. 


Галерея 


Листья эвкалипта. Монохромная пирография на круглом спиле американской липы. Вы- 
жигание темного фона вокруг рисунка создает резкий контраст, давая возможность изоб- 
ражению выделяться. 


Галерея ОНИ 


Ползущая вверх черепаха. Монохромная пирография на шелковом дубе. Так же, как Ут- 
конос ныряюіций, это произведение было сначала вырезано, до того как была выполнена 
пирография. Для того чтобы создать все препятствия, использовался сильный наклон, 
прежде чем с помощью долота был вырезан избыток древесины. 


т 
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Пасущийся олень, пирография, акварель, гуашь на тряпичной бумаге. Цвет, в сочетании с 
выжиганием по бумаге, может выглядеть очень эффектно. В этом случае, на фоне была ис- 
пользована акварельная краска, тогда как олень был нарисован белой акриловой краской. 
Трава была текстурирована с помощью ротационного инструмента и точильного камня. 


14 


Галерея с 7 


Глаз слона. Монохромная пирография на березовой фанере. Как и в случае с Коалой ‚ эта 
работа практически полностью была создана из тысяч выжженных точек. Здесь много слоев 
гочек помогли создать впечатление грубой слоновьей кожи. 


шыза, уа зи 
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Тлава 1 


Оборулование, равочее 
“место и Безопасность 


Приборы для выжигания 
по дереву 


Разумеется, прибор для 
выжигания по дереву яв- 
ляется принципиально 
важным оборудованием 
для занятий пирографией. 
(см. рис. 1). Такие прибо- 
ры, как изображены на ри- 
сунке, имеют опцию ис- 
пользования двух каранда- 
шей-ручек на одном корпу- 
се. Тумблер определяет, ка- 
кая именно ручка исполь- 
зуется. Однако подобно 
всем инструментам для вы- 
жигания по дереву, толь- 
ко вы определяете, какой 
именно прибор выбрать, 
что зависит от разнообраз- 
ных факторов. В этой гла- 
ве вы узнаете о разных ти- 
пах пирографических при- 
боров, их характеристиках 
и о том, что может подой- 


ти для вас. Мы также рас- 
смотрим создание типично- 
го рабочего места, исследу- 
ем дополнительное обору- 
дование, которое вам необ- 
ходимо, и рассмотрим пра- 
вила техники безопасности 
при выжигании. 


Размещение 

выжигательного прибора 

Подбор выжигательно- 
го прибора должен быть 
теоретически таким же 
простым делом, как и вы- 
бор лучшего инструмента, 
подходящего для ваших 
конкретных нужд. Мне 
тоже хотелось бы, чтобы 
это было простым, одна- 
ко на практике ваше мес- 
то может ограничивать 
ваш выбор, прежде чем вы 
даже начнете рассматри- 
вать все за и против каж- 
дого отдельного прибора. 
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Со мной часто общаются 
люди, которые хотели бы 
начать заниматься выжига- 
нием по дереву, но им труд- 
но найти прибор — любой 
прибор, не говоря уже о 
том, который может опти- 
мально подойти именно им, 
Истина заключается в том, 
что пирография — это ре- 
месло для немногих. Наше 
оборудование едва ли мож- 
но сравнить с другими про- 
дуктами для выжигания по 
дереву. 

Это не означает, что его 
нет, и что невозможно дос- 
тать отличные инструмен- 
ты. Это просто означает то, 
что вам нужно знать, где 
искать, и смириться с огра- 
ничениями, которые могут 
влиять на ваше решение. 

Выжигание по дереву 
развивалось в Северной 
Америке не так, как в Бри- 
тании, в Австралии и в 
Европе. Это означает, что 
общий дизайн ручек и пе- 
рьев может варьироваться 
в зависимости от регионов. 

Пирография в Северной 
Америке развивалась сре- 
ди резчиков по дереву как 


Пирография 


Г е" 
Ў, А РАМ 
с БУ 
м «а 
И а, 

И Ша Маў 


Рисунок 1. Типичный прибор для выжигания с регу- 
лируемой температурой, выпускается спереключате- 
лем и диском для регулирования температуры иглы. 


средетво для текстурирова- 
ния темы дикой природы. 
Это привело производите- 
лей к созданию выжига- 
тельных приборов с ма- 
ленькими ручками и ши- 
роким ассортиментом пе- 
рьев, способных выжигать 
мириады текстур на огра- 
ниченных пространствах. 

Корни пирографии в 
Европе и Австралии были 


паі | Оборудование , рабочее место и безопасность 


Совет 


Напряжение и 
величина отвер- 
СТИЙ ДЛЯ ВИЛОК В 
разных странах 
различны. Вы- 
жигательный 
прибор, который 
предназначен 
для использова- 
ния в Северной 
Америке, невоз- 
можно приме- 
нить в Австра- 
лии или Брита- 
нии, и наоборот. 
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и продолжают оставаться 
гораздо больше связанны- 
ми с выжиганием на плос- 
кости и декором мебели и 
отделкой. Выжигание рас- 
сматривалось скорее как 
эстетическое времяпрепро- 
вождение, способ выжи- 
гать картинки с помощью 
огня, а не как текстуриро- 
вание дерева. Ручки про- 
ектировались так, что мог- 
ли в течение долгой рабо- 
ты не нагреваться, и они 
делались большего разме- 
ра, чем в Северной Амери- 
ке. Перья разрабатыва- 
лись исключительно для 
своего прямого предназна- 
чения, поэтому у них не 
было того разнообразия 
моделей, которое мы нахо- 
дим в Северной Америке. 

Но не все потеряно. Если 
вы действительно хотите 
выжигательный прибор из 
другой страны, который 
имеет все черты, удовлет- 
воряющие вас, это может 
быть вполне доступно для 
вас. Некоторые производи- 
тели сейчас удовлетворяют 
спрос международных по- 
требителей, предоставляя 


им приборы, которые мож- 
но использовать в других 
странах. Конечно, импор- 
тные инструменты будут 
намного дороже, чем ваши 
местные. Если вы хотите 
импортный выжигатель- 
ный прибор, обратитесь не- 
посредственно к производи- 
телю или дистрибьютору и 
организуйте доставку по- 
чтой, или вы можете най- 
ти местную компанию, ко- 
торая имеет на складе этот 
брэнд. В любом случае, 
производитель сможет по- 
советовать вам то, что име- 
ется. 

Если у вас нет доступа 
в Интернет или если вы не 
хотите тратить на это мно- 
го сил, наиболее вероят- 
ным местом, где вы може- 
те найти оборудование для 
выжигания, будут специ- 
ализированные магазины 
для краснодеревщиков и 
резчиков по дереву. Боль- 
шинство из них обычно 
имеют на складе ограни- 
ченный выбор приборов 
для выжигания с регули- 
руемой температурой од- 
ного или двух брэндов, а 
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также сопутствующие то- 
вары. Некоторые даже по- 
зволят вам попробовать 
оборудование, прежде чем 
вы его купите. Некоторые 
из этих магазинов также 
имеют на складе базовые 
модели выжигательных 
приборов с нерегулируе- 
мой температурой. 
Другие места, где вы 
можете найти инструмен- 
ты и продукты для пиро- 
графии, включают торго- 
вые точки товаров для 
прикладного искусства и 
ремесла и крупные роз- 
ничные магазины. Прибо- 
ры, которые там продают- 
ся, попадают под катего- 
рию надежных. Они похо- 
жи на паяльники, дешев- 
ле, чем приборы с регули- 
руемой температурой, и 
обычно установлены на 
определенную постоянную 
температуру. Такие прибо- 
ры обычно предназначены 
для любителей. Некоторые 
из этих паяльников хоро- 
шего качества и позволя- 
ют выполнять качествен- 
ную пирографию. Однако 
другие чрезвычайно низ- 


2* 


кого качества. Они бук- 
вально заполонили все 
рынки. Температура пера 
у них настолько низкая, 
что выполнить качествен- 
ное выжигание либо вооб- 
ще невозможно, либо оно 
идет очень медленно. 
Более того, Интернет 
открыл мир пирографии. 
Он не только позволил лю- 
дям увидеть другое пиро- 
графическое искусство, но 
он также открыл им глаза 
на опции, которые доступ- 
ны другим пирографичес- 
ким приборам. Это приве- 
ло к тому, что от произво- 
дителей стали требовать, 
чтобы они снабдили этими 
опциями стандартные вы- 
жигательные приборы. 
Например, многие британ- 
ские и австралийские при- 
боры имели в комплекте 
только несколько пишу- 
щих перьев. Люди в этих 
регионах теперь стали тре- 
бовать, чтобы производи- 
тель предоставлял им бо- 
лее широкий диапазон ти- 
пов перьев, потому что, 
после знакомства с систе- 
мами в Северной Америке, 
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они хотели эту опцию, 
вместо того, чтобы делать 
свои собственные перья 
или покупать разные вы- 
жигательные приборы. 

Наоборот, некоторые 
производители в Север- 
ной Америке теперь по- 
ставляют ручки, которые 
имеют простую нихромо- 
вую проволоку, для того 
чтобы их покупатели мог- 
ли адаптировать свои соб- 
ственные перья за часть 
стоимости, которую они 
обычно платили. 


Общие соображения 

В целом, приборы для 
пирографии подразделя- 
ются на две категории: 
приборы с твердым пером 
и постоянным темпера- 
турным режимом и при- 
боры с проволочным пе- 
ром с регулируемой тем- 
пературой. Несмотря на 
то, что оба типа разрабо- 
таны для того, чтобы вы- 
полнять одинаковую рабо- 
ту, они отличаются друг 
от друга. Прежде чем вы 
купите прибор для выжи- 
гания, я рекомендую вам 


рассмотреть следующие 
три вопроса: 

1. Стоимость: сколько 
вы хотите потратить? 

2. Время: что и как мно- 
го вы хотите выжигать? 

8. Компоненты: какие 
компоненты вы хотели бы 
видеть у прибора? 


Приборы 

с твердыми перьями 

Эти приборы стоят при- 
мерно в три раза дешевле, 
чем прибор с проволочным 
пером, или еще меньше. 
Они по внешнему виду во 
многом похожи на паяль- 
ник, но сконструированы 
специально для выжига- 
ния по дереву (см. рис. 2). 
У некоторых людей появ- 
ляется искушение купить 
паяльник, но приготовь- 
тесь к разочарованию, если 
вы пойдете по этому пути. 
Такие перья редко нагре- 
ваются достаточно сильно, 
чтобы быть эффективны- 
ми. Кроме того, они не 
имеют наконечников под- 
ходящей формы. Перья 
приборов с твердыми нако- 
нечниками крупнее, чем у 


яя 
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тех, которые имеют прово- 
лочные перья, и они часто 
делаются из медных или 
латунных прутьев. Они 
либо вставляются, либо 
вкручиваются в нагрева- 
тельный элемент. Ручки 
обычно бывают более круп- 
ные, и вы держите прибор 
рукой гораздо дальше от 
поверхности древесины. 

Приборы с твердыми 
перьями достойного каче- 
ства будут потреблять боль- 
ше древесины, за исключе- 
нием очень твердых сортов. 
Так как большинство из 
них устанавливаются толь- 
ко в одном температурном 
режиме, вам необходимо 
регулировать скорость ва- 
шей руки, чтобы чередо- 
вать степень яркости ваше- 
го рисунка. Чем быстрее 
вы перемещаете прибор, 
тем светлее будет рисунок, 
и чем медленнее вы пере- 
двигаете прибор, тем рису- 
нок будет темнее. 

В целом, приборы это- 
го типа не могут дать та- 
кого же детализированно- 
го рисунка, как приборы 
с проволочным пером. 


Они особенно хороши для 
широких крупномасштаб- 
ных произведений, но я 
видела также некоторые 
великолепные примеры 
работ мелкого и среднего 
размера. ; 
Есть пара таких прибо- 
ров, которые имеют регу- 
лятор температуры, но им 
также нужно несколько 
минут, для того чтобы на- 
греться, и они гораздо до- 
роже, чем выжигательные 
приборы с постоянной 
температурой. 


Приборы 

с проволочными перьями 

Приборы с проволочны- 
ми перьями обычно делят- 
ся на две категории: фаб- 
ричного производства с пе- 
ром североамериканского 
типа и приборы с нагрева- 
емой проволокой британс- 
кого, европейского и авст- 
ралийского типа. Оба типа 
имеют блок питания, на 
котором есть переключа- 
тель и диск, что позволя- 
ет вам менять температу- 
ру пера. Перья нагревают- 
ся тогда, когда через про- 
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Рисунок 2. Прибор для пирографии первого типа — с 
твердым пером и постоянной температурой. Он на- 
поминает паяльник. Твердое перо нагревается эле- 
ментом, и температуру нельзя регулировать. 


Рисунок 3. Перья из нихромовой проволоки пирогра- 
фической ручкиевропейского стиля обычно прикреп- 
ляются на месте двумя винтами. 
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волоку проходит электри- 
ческий ток. Она может, 
как правило, за несколь- 
ко секунд раскалиться 
докрасна. Остывает она 
практически так же быст- 
ро. Перо соединяется с 
блоком питания с помо- 
щью шнура. 

Ручки европейского 
стиля обычно соединяют- 
ся с источником питания 
с помощью паяного соеди- 
нения, и перья крепятся 
на ручке с помощью двух 
винтов (см. рис. 3). Перья 
можно заменить, раскру- 
тив соединительные вин- 
ты, вытащив перо и затем 
снова закрепив его винта- 


» 


ми. Винты обеспечивают 
хороший контакт для 
плавного соединения. 
Диапазон перьев, вы- 
пускаемых каждым произ- 
водителем, может быть ог- 
раниченным: однако перь- 
евая проволока для этих 
приборов дешевая, и она 
может выпускаться в двух 
формах. Это может быть 
ингибитор для людей, ко- 
торым нужны специализи- 
рованные перья, чтобы до- 
биться реалистичных тек- 
стур на изображениях жи- 
вотных. Однако для боль- 
шинства плоских и декора- 
тивных выжиганий все, 
что нужно, — это базовая 
установка наклона, рету- 
шер и писчие перья. Даже 
простое перо из согнутой 
раскаленной проволоки мо- 
жет давать замечательные 
результаты! 
Выжигательные перья 
североамериканского сти- 
ля. Они бывают двух сти- 
лей: сменные перья и фик- 
сированные. Независимо 
от типа наконечника, перо 
соединяется с блоком пи- 
тания шнуром, но обычно 
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шнуры не припаиваются 
на место. Вместо этого они 
прикрепляются либо вин- 
тами, либо гнездовыми со- 
единениями. 

Большинство североаме- 
риканских перьев просто 
вставляются в щели на 
двух стойках на конце руч- 
ки. Так как нужно купить 
новую ручку, когда вы хо- 
тите новое перо, они обхо- 
дяся намного дешевле, чем 
фиксированные наконеч- 
ники (перья), однако пло- 
хая работа большинства 
сменных перьев обесцени- 
вает всю финансовую вы- 
году. Из-за их меньшей 
проводимости при соедине- 
нии со съемными перьями, 
тепло может отклоняться, 
и ручка может довольно 
сильно нагреваться. Такая 
система может быть более 
подходящей для тех, кто 
планирует выжигать очень 
кратковременными сеанса- 
ми или просто подписать 
свое имя. Для страстного 
любителя пирографии го- 
раздо лучшими будут при- 
паянные или привинчен- 
ные соединения. 


Некоторые североамери- 
канские компании сейчас 
выпускают ручку, которая 
имеет винтовые контакты, 
что позволяет людям при- 
менять и самодельные, и 
фабричные перья. Замена 
винтовых перьев может 
занимать несколько боль- 
ше времени, чем замена 
щелевых наконечников, 
но более эффективная ра- 
бота таким пером стоит 
ваших усилий. 

Наконечник для выжи- 
гания ручки с фиксирован- 
ным наконечником припа- 
ивается. Это создает более 
хорошее электрическое 
соединение, чем у преды- 
дущих типов (см. рис. 4). 

Фиксированные нако- 
нечники, по большей час- 
ти, более надежны, чем 
сменные наконечники, но 
они также и стоят дороже. 
Всякий раз, когда вам не- 


Рисунок 4. Пирографические ручки североамерикан- 
ского стиля обычно выпускаются с большим ассор- 
тиментом фабричных перьев (наконечников). Этина- 
конечники либо щелевые, либо припаянные. 
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обходим новый тип нако- 
нечника, вам нужно будет 
покупать всю новую ручку. 


Компоненты, на которые 
надо обратить внимание 
Когда вы решили, ка- 
кого типа прибор вам ну- 
жен, вам, вероятно, при- 
дется подумать о некото- 
рых деталях, до того как 
вы сделаете свою оконча- 
тельную покупку. 
Приборы с твердым на- 
конечником, с постоянной 
температурой, обычно име- 
ют только несколько вари- 
антов. Некоторые ‘компа- 
нии предлагают приборы 
разной мощности и очевид- 
но, чем выше мощность, 
тем сильнее они нагревают- 
ся (приборы, которые ниже 
20 ватт, будут медленны в 
работе). Кроме того, убеди- 
тесь, что приборы снабже- 
ны разнообразными по 
форме наконечниками и 
что вы можете купить за- 
мену, или возможно, ка- 
кой-то другой дизайн, если 
вам потребуется. 
Приборы с проволочны- 
ми перьями и регулируе- 
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мой температурой предла- 
гают намного более широ- 
кое многообразие. Возмож- 
но, вам трудно разобрать- 
ся во всех этих нюансах, 
поэтому я приготовила для 
вас небольшое руководство, 
которое поможет вам най- 
ти свое решение. 
Питание. Вам необхо- 
дима достаточная энергия 
для выжигания. Если вы 
планируете много зани- 
маться выжиганием по 
очень твердой древесине, 
вам потребуется прибор 
большой мощности. Ког- 
да перо находится на по- 
верхности дерева, не дол- 
жно быть перепадов тем- 
пературы выжигания. Ес- 
тественно, что перо немно- 
го горячее при первом 
контакте с поверхностью, 
но потом в процессе вы- 
жигания температура дол- 
жна быть постоянной. 
Когда вы снова поднима- 
ете перо, его температура 
должна практически сра- 
зу восстанавливаться. 
Ручка. Ручка должна 
быть как можно более 
удобной и прохладной. Го- 
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рячая ручка просто отвле- 
кает вас от того, что дол- 
жно доставлять вам удо- 
вольствие. Что касается 
меня, я предпочитаю руч- 
ки из пенопласта, потому 
что ими можно работать 
дольше и с большим ком- 
фортом. Некоторые компа- 
нии поставляют запасные 
ручки из пенопласта или 
вентилируемые покрытия. 

Двойная ручка: некото- 
рые приборы могут иметь 
две ручки, которые вклю- 
чаются одновременно. 
Обычно можно пользовать- 
ся только одной ручкой за 
один сеанс (переключае- 
мой тумблером), но это 
очень удобно, и позволяет 
вам экономить время и 
уменышать износ: вы мо- 
жете пользоваться этими 
ручками по очереди, ког- 
да хотите поменять перо. 

Гарантии и обслужива- 
ние. Естественно, убеди- 
тесь, что ваш прибор име- 
ет соответствующие га- 
рантийные обязательства 
и сервисное обслужива- 
ние. У вас не должно воз- 
никнуть проблемы с этим. 


Многие компании предо- 
ставляют гарантийное об- 
служивание прибора по 
минимальной цене, а так- 
же могут изготовить нако- 
нечник по вашему соб- 
ственному дизайну. 
Перья стандартные по- 
вышенной прочности. Не- 
которые компании пред- 
лагают как перья повы- 
шенной прочности, так и 
стандартные. Стандарт- 
ные перья предназначены 
для деликатных и нор- 
мальных выжиганий. Пе- 
рья повышенной прочно- 
сти имеют дополнитель- 
ный тяжелый режим ра- 
боты и требуют шнура 16 
калибра, который обычно 
прилагается в комплекте. 
Температурный диск. 
Некоторые приборы вы- 
пускаются с регулятором 
температуры. Это позволя- 
ет вам намного уменьшать 
температуру, если первый 
режим является слишком 
горячим. Эта функция яв- 
ляется прекрасным допол- 
нением, если вы пользуе- 
тесь прибором для того 
чтобы выжигать по воску, 
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он, а не является обяза- 
тельной для обычного вы- 
жигания по дереву. 
Индикатор включения/ 
выключения. Световой 
индикатор является очень 
важной опцией, для того 
чтобы вы не могли по 
ошибке оставить ваш при- 
бор включенным. 
Адаптеры. Адаптеры 
для перьев и адаптеры с 
гнездами, которые позво- 
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ляют вам использовать 
другие брэнды перьев, про- 
даются вместе с некоторы- 
ми типами американских 
приборов. Это может быть 
удобной функцией, если вы 
хотите менять блок пита- 


ния и при этом не отказать- 
ся от ваших старых перьев 
или если вы хотите купить 
перо такого типа, который 
не продается в вашем соб- 
ственном брэнде. 


Рисунок 5. Пирографический прибор, материалы для чистки пера, доска и лезвие — вот 
все, что вам необходимо в качестве базового набора для выжигания. 


шанца усааааааааааааааааааааааіааааааааа 
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Приворы с твердыми и пр оволочными наконечниками: плюсы и минусы 


Приборы с твердыми наконечниками 


Плюсы: 

• низкая цена; 

• более доступны; 

• более прочные; 

• легки в изготовлении; 

Ф удобны для работы среднего и большо- 
го масштаба; 

• есть несколько дополнительных брэн- 
дов для некоторых приборов. 


Минусы: 

• перья медленно нагреваются и медленно 
остывают (до 5 минут); 

• большая ручка; 

• нагревательный элемент под ручкой 
очень сильно нагревается; 

• обычно не имеют переключателя; 

• медленно работает, итребуется больше 
времени для выжигания; 

• ручка находится на большом расстоя- 
нии от работы; 

• меньше контроля для деликатной ра- 
боты; 

• не дает возможности для очень тонкой 
работы; 

• после долгого использования может пе- 
регореть. 


Приборы с проволочными наконечниками 


Плюсы: 

• можно использовать для очень деликат- 

ной работы; 

может выжигать самое прочное дерево; 

• наконечники быстро остывают и для их 
нагрева нужно всего несколько секунд; 

• температуру большинства приборов 

можно регулировать = от прохладного 

до раскаленного наконечника; 
включают переключатель; 

для выжигания требуется меньше вре- 
мени; 

е легкая замена наконечника; 

• владельцы европейских приборов мо- 
гутсделать свои собственные недорогие 
перья из нихромовой проволоки; 

• владельцы американских приборов мо- 
гут выбирать из широкого диапазона 
фабричных перьев. 


Минусы: 

• более дорогие; 

• не всегда можно найти; иногда необхо- 
димо заказывать по почте; 

• починка может быть трудной или доро- 
гой, если вы купили прибор не в мест- 
ном магазине; 

е ручки американского производства с 
фиксированным пером могут быть до- 
рогими; 

• ручки с заменяемым пером могут быть 
ненадежными; 

• размер и прочность наконечника огра- 
ничена калибром проволоки; 

• наконечники легче повреждаются. 


р а а = аи 5 ч = Ыы е нартаа еч аса дасна ны 


27 


| паба? | Оборудование , рабочее место и безопасность 


Другое оборудование 
и подготовка рабочего 
места 


Оборудование вашего 
рабочего места в основном 
состоит из пирографичес- 
кого прибора, очистителя 
для пера, доски и лезвия. 
(см. рис. 5). Далее мы 
даем список другого обо- 
рудования, которое потре- 
буется вам в качестве ос- 
новного набора инстру- 
ментов на разных стади- 
ях пирографических про- 
ектов. (Мы рассмотрим 
все остальное специальное 
оборудование, которое 
может вам понадобиться, 
в каждом разделе). 

Источник света: обыч- 
но светит с направления, 
противоположного движе- 
нию вашей руки. 

Шкурка (наждачная бу- 
мага): чтобы подготовить 
поверхность древесины. 

Тряпка: для того чтобы 
стирать пыль. 

Отходы материала: для 
того чтобы потренировать 
штрихи и проверить тем- 
пературу пера (используй- 


те тот же материал, что и 
в основном проекте). 

Оловянная крышка 
старого кувшина или бан- 
ки: для того чтобы класть 
теплые перья. 

Старый кусок фанеры: 
чтобы положить на рабо- 
чий стол для защиты от 
воздействия тепла. 

Материалы для чистки 
наконечников: смотрите 
главу 5 для рекомендаций. 

Щипчики: для удале- 
ния горячих перьев из 
приборов обоих типов. 

Наклоняющаяся доска 
для наклона работы: мо- 
жет быть просто куском 
фанеры, которую присло- 
няют к нескольким книж- 
кам. 

Острое лезвие: для нане- 
сения оттенков, стирания 
ошибок, вырезания шабло- 
нов и очистки перьев от 
трудных пятен нагара. 

Графитовая бумага: 
для переноса рисунка или 
шаблона. 

Копировальная бумага: 
еще один метод переноса 
рисунков. 
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Липкая лента: для 
крепления шаблонов во 
время копирования. 

Тонкая красная шари- 
ковая ручка: для копиро- 
вания шаблонов. (Крас- 
ный цвет лучше виден на 
фоне черных линий шаб- 
лонов). 

Ножницы. 

Линейка. Для проведе- 
ния прямых линий и из- 
мерения. 

Карандаш № 28. Дос- 
таточно мягкий для сти- 
рания; для рисования по 
дереву без того, чтобы ос- 
тавить рисунок. 

Точилка для каранда- 
шей: для затачивания ка- 
рандашей. 

Ластик. Резиновый или 
из другого мягкого мате- 
риала. 

Лак. Спрей или жид- 
кость, для того чтобы за- 
щитить вашу работу пос- 
ле завершения. 


Техника безопасности 


Чтобы предупредить 
вредное воздействие пиро- 
графа, нужно соблюдать 


несколько правил по тех- 
нике безопасности. 

® Никогда не исполь- 
зуйте для пирографии об- 
работанное или покрытое 
герметиком дерево. Вы- 
жигание по такому дере- 
ву создает токсичные 
пары. 

® Никогда не исполь- 
зуйте ДВП средней плот- 
ности, кустарные доски 
или другие клееные мате- 
риалы для выжигания по 
дереву. Они могут быть 
изготовлены из токсич- 
ных материалов, и дымы 
при вдыхании могут вы- 
зывать серьезные пробле- 
мы со здоровьем. 

® Можно использовать 
натуральную пробку, но 
будьте осторожны при ис- 
пользовании пробковой 
плиты, так как иногда она 
может включать смолис- 
тый клей, добавленный 
для усиления прочности. 
Если вы выжигаете по фа- 
нере, будьте осторожны и 
не доходите до слоя клея. 

е Многие пирографи- 
ческие техники создают 
небольшой дым, или вооб- 
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ще не вызывают дыма, но 
нельзя отрицать, что иног- 
да все же выделяется не- 
много древесного дыма. 
Особенно это происходит 
тогда, когда вы устанавли- 
ваете высокую температу- 
ру пера. Очевидно, лучше 
всего для удаления пыли 
использовать систему вен- 
тиляции или сбора пыли, 
но у среднего любителя 
обычно нет ни того, ни 
другого. Существует не- 
сколько альтернативных 
способов для предупрежде- 
ния вдыхания дыма. 

1. Используйте вентиля- 
тор, направленный в про- 
тивоположную от вашей 
работу сторону, чтобы от- 
сасывать дым. Воздух, на- 
правленный в сторону ва- 
шей работы, может влиять 
на температуру наконечни- 
ка, что вызовет ее колеба- 
ния (см. рис. 6). То же са- 
мое может произойти из-за 
сквозняка из окна. 

2. Убедитесь, что ваша 
голова находится на дос- 
таточном расстоянии от 
вашей работы. Наклоняй- 
те свою работу, поместив 


ее на наклонную поверх- 
ность. Это позволит вам не 
наклонять голову и при 
этом видеть свою работу. 

3. Вы можете исполь- 
зовать свое дыхание, что- 
бы осторожно сдувать по- 
ток дыма, если вы при 
этом не дуете непосред- 
ственно на ваше перо. 

4. Есть одна альтернати- 
ва — это маски и система 
фильтрации дыма. Однако 
нужно помнить, что час- 
тички дыма крайне малы 
и фильтры среднего разме- 
ра их не улавливают. Рес- 
пиратор также не будет 
достаточным, и подойдут 
только те маски и фильт- 
рационные системы, кото- 
рые разработаны специ- 
ально для улавливания 
дыма. Для дальнейшего 
совета, пожалуйста, обра- 
титесь к специалисту. 

е Всегда выключайте 
ваш прибор, когда не ра- 
ботаете. Вы можете легко 
отвлечься и забыть, что он 
еще включен. 

е Помещайте свой про- 
ект наклонно, чтобы дер- 
жать руку под углом вда- 
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Рисунок 6. Бриз может нарушать постоянство темпе 


вать вентилятор для рассеивания дыма. 


ли от тепла, нагревающе- 
го перо. 

® Даже если для неко- 
торых приборов рекомен- 
дуют полистирол, я не со- 
ветую вам это делать. Этот 
материал содержит неко- 
торые химические веще- 
ства, которые, по моему 
убеждению, могут пред- 


и 


ставлять опасность для 
здоровья. Я также против 
акриловой смолы (пласти- 
кового листа, который по- 
хож на стекло). Некоторые 
мастера пирографии лю- 
бят работать на этом мате- 
риале, но я бы призывала 
к большой осторожности. 
То же самое касается ис- 


ратуры пера. Лучше всего использо- 
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пользования шлифоваль- 
ных герметиков на дереве 
и затем выжигания по это- 
му дереву. 

Есть другие материалы, 
которые вам иногда захо- 
чется использовать для 
выжигания. Прежде чем 
вы приступите к этому, 
получите информацию об 
этом. Если это не нату- 
ральный продукт, поду- 
майте дважды, прежде чем 
использовать его. Когда вы 
сомневаетесь, попросите у 
производителя данные по 
безопасности материала. 
Такие листы с данными не 
всегда имеются в наличии, 
но вы можете найти ин- 
формацию по Интернету. 

е Если у вас прибор с 
твердым наконечником и 
постоянной температурой, 
вы должны понять, что 
нагревательный элемент 
может сильно раскаляться 
и что вы не должны дотра- 
гиваться до него рукой. 

е Никогда не выжи- 
гайте вблизи воды. 

е Чтобы поменять 
иглу, всегда выключайте 
прибор. 


е Всегда надевайте рес- 
пиратор, когда ошкурива- 
ете дерево. 

е Не оставляйте детей 
без присмотра в месте ра- 
боты прибора. 

е Есть несколько тех- 
ник, которые побуждают 
пирографа работать поверх 
пигментов. До сих пор не- 
известно, есть ли реальная 
опасность в этой практи- 
ке, поэтому будьте осто- 
рожны при выборе типов 
пигментов, которые содер- 
жат свинец и другие ме- 
таллы, такие как кадмий, 
а также тех, которые со- 
держат мышьяк и другие 
химические вещества. Не 
выжигайте по поверхнос- 
ти, покрытой акриловыми 
красками. Выясните обо 
всем у производителя или 
у вашего поставщика ху- 
дожественных материа- 
лов, ели вы не уверены. 

е Очень хорошо можно 
работать на коже и шку- 
рах животных, но, пожа- 
луйста, используйте толь- 
ко ту кожу, которая про- 
шла дубление раститель- 
ными веществами. Кожа, 
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дубленная хромом, может 
испускать опасные пары. 
(Хромовая кожа часто 
оказывается более мягкой 
и эластичной). 

е Если шнур или руч- 
ка вашего прибора нагре- 
ваются, а перо нагревает- 
ся плохо или вообще не 
нагревается, выключите 
прибор и проверьте все 
соединения на предмет 
прочного контакта. Если 
проблема остается (и осо- 
бенно, если есть жужжа- 
щий звук), я рекомендую 
вам связаться с произво- 
дителем и получить его 
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совет, прежде чем исполь- 
зовать прибор дальше. 

е Когда вы кладете 
ваше перо, используйте 
держатель, чтобы предуп- 
редить несчастный случай. 

е Наконец, некоторые 
виды древесины, такие 
как кедр, могут вызывать 
у небольшого процента 
людей аллергию. Если вы 
занимаетесь выжиганием 


по дереву, которое, как. 


оказывается, вызывает у 
вас дискомфорт, пожа- 
луйста, перестаньте ис- 
пользовать этот вид дре- 
весины. 


ронена 
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Глава 2. 


Подготовка 
и перенос рисунка 


Хорошая подготовка 
очень важна для созда- 
ния стабильных хорощих 
результатов в вашей де- 
ятельности. В этой главе 
вы узнаете, как подгото- 
вить поверхность древе- 
сины, и различные спо- 
собы переноса рисунка на 
ваш проект. 


Подготовка дерева 


Пирография — это фи- 
зическое ремесло. Чтобы 
выжечь линию равномер- 
ного цвета, нужно прово- 
дить перо по поверхности 
с равномерной постоянной 
скоростью. Чтобы помочь 
нам добиться этого, дре- 
весину, предназначенную 
для пирографии, следует 
отшлифовать мелкозерни- 
стой шкуркой, так чтобы 
перо могло гладко сколь- 


зить поперек поверхности 
с минимальным трением. 
Ручная шлифовка — 
самый дешевый метод, но 
он не всегда является са- 
мым легким. Для круп- 
ных проектов или тогда, 
когда мне нужно сделать 
несколько работ, я исполь- 
зую либо инвертирован- 
ный ленточно-шлифоваль- 
ный станок, либо станок с 
произвольной орбитой (эк- 
сцентриковый). Да, эти 
станки могут стоить не- 
много дороже, но, поверь- 
те мне, если древесина ис- 
пользуется для крупного 
проекта, то такие приборы 
могут сэкономить ваши 
усилия и огромное коли- 
чество времени. 
Отделочное приспособле- 
ние несколько напоминает 
шлифовальный станок, и 
оно идеально для проектов 


ШИШРИНИНИШНШННННННННННННННННННННННШННННИИНННННӘАИОӘНЕЕЕНСЕ аі 
талаган 
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с прямыми краями, напри- 
мер, для вывесок. Оно так- 
же идеально для ошкури- 
вания маленьких предме- 
тов, например магнитиков 
на холодильник и брелоков 
для ключей. Здесь легче 
поместить сам предмет на 
шлифовальный станок, 
чем станок — на предмет. 
(Это также используется 
для шлифования мелких 
предметов). 

Станок с произвольной 
орбитой прост в примене- 
нии и не сходит с поверх- 
ности, а также не повре- 
дит дерево, как это смо- 
жет сделать дисковый ста- 
нок. Станок с плоской ор- 
битой, мышь и ладонные 
станки также будут вам 
полезны. Я нахожу, что 
иногда нужно немного 
ошкурить поверхность 
особо мелкозернистой 
шкуркой (400/600), если 
вы хотите сверхтонкую 
отделку поверхности или 
вам нужно устранить ка- 
кие-либо следы после ма- 
шинной шлифовки. 

Для маленьких проек- 
тов я шлифую вручную с 
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помощью шлифовального 
блока или подушечки. 
Шлифовальные колодки 
больше подходят для 
плоских поверхностей и 
могут представлять собой 
просто кусок дерева, обтя- 
нутый наждачной бума- 
гой, или чтобы вам было 
проще, вы можете купить 
пенопластовые блоки, 
внутри которых находит- 
ся абразивный материал, 
в хозяйственном магази- 
не. Шлифовальные поду- 
шечки более гибкие и от- 
лично подходят для шли- 
фования круглых предме- 
тов или небольших учас- 
тков поверхности. 

Когда вы завершили 
обработку шкуркой, очи- 
стите поверхность старой 
тряпкой, и теперь може- 
те приступать к переносу 
рисунка. 


Расположение рисунка 


Когда вы размещаете 
рисунок, ориентируйте 
его так, чтобы он подхо- 
дил к форме и текстуре 
дерева. Если направление 
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вашего дизайна — пей- 
заж, или горизонтальное, 
лучше положить шаблон 
на дерево так, чтобы во- 
локна шли горизонтально 
поперек картинки. Тогда 
вы можете включить в 
картинку волокна или 
особенности дерева. На- 
пример, некоторые волок- 
на могут помочь акценти- 
ровать такие детали, как 
облака, воду, землю или 
полоски на зебре. 

Дефекты в древесине 
также можно использо- 
вать, для того чтобы по- 
мочь созданию произведе- 
ния, а не помешать его 
созданию. Сучок на дере- 
ве может стать углублени- 
ем в дереве или упавшим 
бревном. Грибковое обесц- 
вечивание древесины мож- 
но также использовать эс- 
тетически — оно может 
изображать вечернее небо 
или штормовое море. 

Так как дерево может 
выжигаться по-разному в 
зависимости от его плотно- 
сти, также нужно помнить 
об этом, чтобы избегать 
располагать главную тему 


вашего рисунка на участ- 
ках древесины с разной 
плотностью. Например, 
если вы выжигаете картин- 
ку лошади, и у вас одна 
половина ее изображения 
приходится на участок в 
твердой текстурой, а дру- 
гая половина на участок с 
мягкой текстурой, у вас по- 
лучатся две разные поло- 
винки одной лошади. 


Перенос рисунка 


Аккуратный перенос 
рисунка дает пирографу 
чистую «карту», чтобы 
следовать по ней, когда на- 
чинается выжигание. Сле- 
дующие методы описыва- 
ют некоторые из путей, ко- 
торыми это можно осуще- 
ствить. 

Копирование. Я реко- 
мендую никогда не пользо- 
ваться копиркой для пере- 
носа вашего шаблона или 
рисунка. Линии, проведен- 
ные с помощью копирки, 
могут расплываться при 
нагреве, и их будет труд- 
но, если вообще возможно, 
стереть. Если вы все же 


ШИИНИН 


36 


ПодготоВКа и перенос ршунка | паба? | 


выбираете такую бумагу, 
ошкурьте перенесенный 
рисунок в такой степени, 
чтобы от него осталось 
только еле заметная линия 
(см. рис. 7 и 8). Черная 
графитовая бумага не рас- 
плывается, ее можно сте- 
реть или ошкурить, чтобы 
осветлить участок, кото- 
рый после переноса ока- 
зался слишком темным. 


Рисунок 7 


Копирование 


ол Бим -> 


Положите шаблон лицом вверх. 
. Прикрепите его липкой лентой в этом положении. 
· Положите графитовую бумагу между шаблоном и предметом. 
‚ Проверьте, чтобы графитовая бумага лежала лицевой стороной вниз. 
· Переведите рисунок карандашом 2Н или красной шариковой ручкой. 
· Слегка ошкурьте рисунок, если переведенный образ слишком темный. Если он черес- 


Карандаш 2В может затем- 
нить любые линии, кото- 
рые получились слишком 
светлыми. Графитовая бу- 
мага также выпускается 
белого цвета, что очень 
удобно, если вы хотите пе- 
реводить рисунок на очень 
темное или предваритель- 
но обожженное дерево. 
Тепловой перенос. Если 
шаблон сделан на лазер- 


Рисунок 8 


чур светлый, затемните его карандашом 28. 


Мы 


37 


| пайа: | Подготовка и перенос рисунка 


ном принтере или ксеро- 
копировальном аппарате, 
его можно поместить ли- 
цевой частью вниз. Когда 
изнанка нагревается, рису- 
нок копируется на ниж- 
нюю поверхность (см. рис. 
9 и 10). Недостаток этого 
метода состоит в том, что 
получается обратное изоб- 
ражение оригинала. Если 
вы хотите, чтобы изобра- 
жение получилось точной 


Рисунок 9 
Тепловой перенос 
1. Поместите шаблон лицом вниз на предмет. 
2. Прикрепите его на место. 
З. Используйте наконечник для ретуши или обычный утюг, чтобы нагреть изнанку рисунка. 
4. Слегка ошкурьте, если изображение получается слишком темным. (Слабые линии пред- 
почтительнее, чем темные, потому что они не будут видны на готовом проекте). 


копией оригинала, вам 
придется перевернуть 
изображение на вашем 
компьютере или на ксеро- 
копии, прежде чем вы бу- 
дете его копировать. 

Перо поднимается слиш- 
ком высоко и трется вдоль 
линий шаблона, что дает 
крайне хрупкое изображе- 
ние. Можно также исполь- 
зовать обычный утюг (без 
пара), но я обнаружила, 


Рисунок 10 


ИОНОВ аа" 
аа 
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что нужно использовать 
кончик утюга, а не его ос- 
нование, чтобы пройтись 
твердо поверх рисунка. Это 
позволит предупредить пе- 
ренос рисунка лоскутами. 

Лучше всего свежепере- 
несенный рисунок. Слег- 
ка ошкурьте, чтобы уда- 
лить слишком темный 
цвет после копирования, 
оставляя только светлый 
шаблон. 


Рисунок 11 


Перенос с помощью 
уайт-спирита. 

Изображение, отпеча- 
танное на лазерном прин- 
тере или ксерокопию 
можно перенести, помес- 
ти их лицом вниз и поте- 
рев уайт-спиритом по об- 
ратной стороне. Он раство- 
рит чернила, которые за- 
тем скопируются на по- 
верхность под ними (см. 
рис. 11 и 12). Если вы 


Рисунок 12 


Перенос с помощью уайт-спирита 

1. Поместите рисунок на объект лицом вниз. 

2. Прикрепите его в этом положении липкой лентой. 
З. Используйте кисточку или собственные пальцы, чтобы увлажнить бумагу уайт-спиритом. 
4. Придавите, чтобы перенести чернильный образ. 

5. Снимите бумагу и дайте древесине как следует высохнуть. 


6. Слегка отшлифуйте, если изображение получилось слишком темным. 


а ААА. 


39 


хотите, чтобы образ был 
точной копией оригинала, 
вам придется перевернуть 
изображение на ващем 
компьютере или ксероко- 
ции, прежде чем перено- 
сить его. 

Этот метод быстрее, чем 
тепловой перенос рисун- 
ка, но менее аккуратный. 
Я также обнаружила, что 
образ получается не такой 
четкий, и есть тенденция 
расплываться, если вы 
немного переусердствуете 
с трением. Дайте уайт- 
спириту испариться и 
слегка ошкурьте рисунок, 
так чтобы остался только 
контур, прежде чем вы 
начнете выжигать. 


Шаблоны 


Необязательно быть 
художником, чтобы зани- 
маться выжиганием. На 
самом деле, как и в слу- 
чае с остальными ремес- 
лами, большинство лю- 
дей, которые занимаются 
выжиганием, делают это 
по рисункам и шаблонам 
других людей. Может 
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быть трудным получить 
или купить рисунки для 
своей цирографии, если 
вы не знаете, на что об- 
ращать внимание, но вот 
вам несколько советов: 
это книги по фольклорно- 
му искусству, книги скет- 
чей, компакт-диски с ри- 
сунками, шаблоны для 
резьбы и аппликации. 
Есть также растущее чис- 
ло рисунков, специально 
предназначенных для пи- 
рографии, где есть как 
линейные шаблоны, так и 
тональные картинки. 

Многие типы черно-бе- 
лой живописи также мо- 
гут стать источником 
вдохновения. Можно так- 
же использовать каран- 
дашные рисунки, черно- 
белую фотографию, ри- 
сунки углем, геометричес- 
кие рисунки, кельтское 
искусство, мультфильмы, 
рисунки чернилами, ли- 
тографии, гравюры и дру- 
гие формы печатного 
изображения. 

Наконец, поиск по Ин- 
тернету других пирогра- 
фических моделей или 
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моделей для выжигания 
по дереву даст вам огром- 
ные возможности. Для 
простых проектов выжи- 
гания Интернет также 
имеет много сайтов, по- 
священных аппликации, с 
которых можно загружать 
изображения. 


Изготовление своих 

собственных шаблонов 

Вы легко можете сде- 
лать свои собственные 
шаблоны из фотографий, 
если они сделаны вами 
или не охраняются автор- 
ским правом. Закон об ав- 
торском праве автомати- 
чески защищает большин- 
ство изображений и про- 
изведений искусства. Это 
означает, что вы не може- 
те использовать образ для 
вашей собственной выго- 
ды без разрешения вла- 
дельца. Однако существу- 
ет много мест, особенно в 
Интернете, где вы може- 
те обнаружить не защи- 
щаемые авторским пра- 
вом картинки и загрузить 
их оттуда. Вы можете так- 
же купить картинки, 


книжки с шаблонами и 
компакт-диски. 

Когда вы находите фо- 
тографию или картинку, 
с которой вам хотелось бы 
сделать шаблон, вы може- 
те загрузить ее или ска- 
нировать в ваш компью- 
тер и затем изменить ее 
размер до желаемой вели- 
чины. Затем его можно 
напечатать и использо- 
вать сразу же как шаб- 
лон. (Я рекомендую вам 
использовать графитовую 
бумагу, чтобы перенести 
шаблон). Вы также може- 
те использовать кальку, 
чтобы копировать базо- 
вые элементы картинки 
или ее фотокопию. Что- 
бы не допустить повреж- 
дения картинок из книж- 
ки образцов, вы можете 
сканировать их и исполь- 
зовать вместо оригинала 
распечатки, чтобы пере- 
нести картинку. 

Помните, когда вы де- 
лаете свою собственные 
шаблоны с фотографии, 
нет необходимости пере- 
водить каждую малень- 
кую деталь оригинала 


НИИ 


41 


| гама ПодготоВКа и переног ршунка 


(см. рис. 13), На шабло- 
не слева вы увидите, что 
я нарисовала только ос- 
новные черты волка, а 
также передала направле- 
ние меха маленькими 
штрихами пера. Вы так- 
же заметите, что я не ис- 
пользовала линии твердо- 
го пера, чтобы нарисовать 
края волка. Когда дела- 
ется контур животного, 
лучше показывать края, 
делая легкие штрихи в 
направлении, противопо- 
ложном росту меха, чем 
рисовать сплошную ли- 


А 
ў И) нию. 


Рисунок 13. Рисунок показывает основныечерты и на- 
правление шерсти. 


иг““—--——мллн___и_ иннии 21чы и 
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Глава 3 
Материалы 


для пиротрафии 


Пирография не ограничивается толь- 
ко работой по дереву. Кожу, бумагу и 
тыкву также можно использовать для 
того, чтобы расширить возможности пи- 
рографии и усовершенствовать свой опыт 
в этом ремесле. В этой главе мы рассмот- 
рим разные соображения, связанные с 
работой с этими и некоторыми другими 
природными материалами. 


Подбор древесины 


Для выжигания можно использовать 
многие виды древесины, но одни боль- 
ше подходят для пирографии, чем дру- 
гие. В идеале, светлое дерево позволяет 
добиться оптимального контраста меж- 
ду выжженной картинкой и поверхнос- 
тью (см. рис. 13). Большинство людей 
предпочитает древесину как можно ме- 
нее текстурную. Это позволяет получить 
чистое полотно для выжигания. Работать 
с более текстурным деревом несколько 
труднее, но если включить текстуру в 
сам дизайн, результат может получить- 
ся очень выразительным. 


Рисунок 13. Коала. Будучи белой 
по цвету, такая древесина, как 
американская липа, дает возмож- 
ность более резкого контраста 
между выжженным рисунком и 
фоном. Ее мягкая, ровная тексту- 
ра также делает американскую 
липу одним из самых популярных 
из всех материалов для выжига- 
ния по дереву. 
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Можно использовать 
также и темную древесину, 
но созданная на ней кар- 
тинка обычно теряется на 
этом фоне, особенно после 
покрытия лаком. По этой 
причине, краска или дру- 
гие пигменты часто исполь- 
зуются вместе с пирографи- 
ей на темных материалах, 
чтобы помочь выделиться 
изображению (см. рис. 14). 

Если у вас есть доста- 
точно мощный прибор для 


Рисунок 14. Вот я смотрю на вас. Темная древесина 
создает меньше контраста между выжженным ри- 
сунком и фоном. По этой причине, цвет часто ис- 
пользуется в сочетании с рисунком, чтобы помочь 
выделить последний. 
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выжигания, самые твер- 
дые породы дерева мож- 
но успешно выжигать, но 
лучше работать на мягких 
и ровных текстурах, и 
кроме того, они дают 
больше возможностей для 
того, чтобы подчеркнуть 
текстуру. 

Форма дерева будет в 
значительной степени за- 
висеть от того, что вы хо- 
тите с ним делать. Напри- 
мер, если вы хотите обрам- 
лять свою работу и пове- 
сить ее, вы можете поду- 
мать об использовании фа- 
неры или пшона. Фанера 
для изготовления шкафов 
или другой мебели может 
создавать замечательный 
фон для вашей работы, 
если вы осторожны и не 
проникаете в процессе вы- 
жигания в слой клея, ко- 
торый находится между 
двумя листами древесного 
шпона. Точно также обра- 
щайтесь с промышленной 
древесиной, которая обли- 
цована шпоном. 

В вашем местном мага- 
зине стройматериалов или 
на лесозаготовительном 
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складе вы можете найти Совет 


доски твердой древесины. Некоторыепоставщики предлагают 
Они отлично подходят для услуги по обработке рубанком и 
вывесок, функциональ-  ШЛИФовальным станком. 
ных предметов и для того, 
чтобы их повесить на сте- 
ну. Дерево, которое име- 
ет кору по краям, создает 
эффектную естественную 
рамку поверхности для 
выжигания (см. рис. 15). 
Самые популярные из 
этих видов поверхности — 
это спилы американской 
липы и доска, которые 
можно найти во многих 
магазинах прикладного 
искусства и резьбы по де- 
реву США и Канады. Лю- 
дям в других странах, воз- 
можно, труднее будет най- 
ти это дерево, поэтому аль- 
тернатива состоит в том, 
чтобы отправиться к по- 
ставщику древесины, кото- 
рый специализируется по 
экзотическим и имеющим 
естественное обрамление 
образцам древесины. Иног- 
да вы сможете найти чудес- 
ные доски из такого дере- Рисунок 15. Утконос ныряющий. Остатки коры мо- 


ва, которые можно подго- ГУТ создавать динамичное обрамление для пирогра- 


товить и отрезать любой фии. Это может быть особенно эффектно, когда вы 
тщательно выберете тему, которая подходит к дан- 
т" ной форме дерева. 
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ходима. Это также идеаль- 
но для поиска древесины с 
наплывами. 

Деревянные предметы 
из магазинов по приклад- 
ному искусству — это еще 
один популярный продукт 
для пирографии. Многие 
такие магазины имеют раз- 
нообразный выбор продук- 
тов, предназначенных для 
фольклорного искусства и 
индустрии пирографии. 
Эти предметы выпускают- 
ся в виде необработанных 
рамок для картин, кухон- 
ной утвари, коробок, деко- 
ративных тарелок и других 
утилитарных предметов. 
Они изготовлены из раз- 
ных пород дерева. В США. 
и Канаде обычно работают 
с американской липой. В 
Британии используют бере- 
зу, бук, липу, клен. В Ав- 
стралии популярны сосна 
и сассафрас. 

Еще одно популярное 
применение пирографии — 
это мебель. Затратив не- 
много времени и вообра- 
жения, можно превратить 
недорогой сосновый ко- 
фейный столик в семей- 


ную реликвию. Даже де- 
ревянным предметам до- 
машнего обихода, таким, 
как кухонные шкафы, 
можно придать индивиду- 
альность с помощью пиро- 
графии. Важно помнить о 
том, чтобы не выжигать 
по дереву, которое уже об- 
работано или покрыто гер- 
метиком. 


Выцветание и отделка 

Пирография по дереву 
требует покрытия герме- 
тиком, для того чтобы она 
сохранилась. Для этого 
можно использовать лак 
или масло. Можно также 
использовать эстапол, но 
он обычно желтит древе- 
сину, и этот эффект может 
приглушать контраст ва- 
шего выжженного изобра- 
жения. Дерево остается 
ближе к своему первона- 
чальному виду, когда его 
отделывают акриловым 
лаком. Для прозрачной 
быстро сохнущей отделки 
мне на большинстве моих 
работ нравится использо- 
вать акриловый лак на 
водной основе или акри- 


ловый спрей на основе 
уайт-спирита. Тунговое 
масло, датское масло и 
другие масла для древеси- 
ны также можно приме- 
нять, но они обычно тем- 
нят дерево и их нельзя 
использовать на тех рабо- 
тах, где есть цвета. 

Чтобы предупредить 
возможное выцветание ва- 
шей пирографии и древе- 
сины, можно подумать об 
использовании лаков, со- 
держащих ультрафиоле- 
товые ингибиторы. Это 
особенно актуально для 
работы, которая подверга- 
ется сильному воздей- 
ствию прямого искусст- 
венного или естественно- 
го освещения. Подумайте 
об использовании кора- 
бельного лака или устой- 
чивого лака с ультрафио- 
летовыми ингибиторами, 
если ваша работа предназ- 
начена для открытого про- 
странства. 


Рекомендуемые 

виды древесины 

Утконос ныряющий. 
Остатки коры могут созда- 
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вать динамичное обрамле- 
ние для пирографии. Это 
может быть особенно эф- 
фектно, когда вы тща- 
тельно выберите тему, 
которая подходит к дан- 
ной форме дерева. 

Осина. Светлое мягкое 
дерево. 

Американская липа. 
Вероятно, самое популяр- 
ное дерево для выжига- 
ния. Мягкое, светлое и с 
равнозернистой тексту- 
рой. Похоже на европейс- 
кую липу. 

Бук. Цвет — от кремо- 
вого до светло-коричнево- 
го. Нежный и шелковис- 
тый на ощупь, равнозер- 
нистая текстура. 

Береза. Равномерная 
текстура, кремового цве- 
та. 

Орех серый калифор- 
нийский. Средне-коричне- 
вый цвет, мягкий. 

Камфорный лавр. Жел- 
товатое дерево, мягкие и 
твердые сорта. 

Кедр. Светло-коричне- 
вый, с крупнозернистой 
текстурой, душистое и 
мягкое при выжигании. 
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Совет 


Пирография мо- 
жет выцветать, 
если расположе- 
на под прямыми 
сильными луча- 
ми искусствен- 
ного или есте- 
ственного осве- 
щения. Чтобы 
предупредить 
выцветание, 
лучшевсего рас- 
положить свое 
произведение в 
местах непрямо- 
го воздействия 
искусственного 
или естествен- 
ного освещения. 
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Сделайте его текстуру ча- 
стью вашей работы. 

Вишня. От светло-крас- 
ного до розового, с ровной 
плотной текстурой. 

Кипарие. Желтого цве- 
та, крупнозернистая тек- 
стура. Сделайте частью 
своей работы. 

Падуб. Очень светлая 
древесина с мелкозернис- 
той текстурой. Ровная и 
гладкая текстура. 

Сосна гикори. Мягкая, 
светлая и широко распро- 
страненная в Австралии, 
особенно в виде фанеры. 
Имеет несколько крупно- 
зернистую текстуру, но 
легко подвергается обра- 
ботке. 

Сосна гуон. Австралий- 
ская древесина, очень 
бледная/белая, с нежной 
ровной текстурой, с мяг- 
кой контрастной зернис- 
тостью. Для использова- 
ния разрешается только 
вторсырье. 

деіцбопе. Очень светлое 
и мягкое дерево из Азии. 
Чрезвычайно легко при 
выжигании и дает хоро- 
ший контраст. 


Клен. Оттенки от кре- 
мового до светло-коричне- 
вого/красного, очень глад- 
кое, с мелкозернистой 
текстурой. 

Сосна. Ріпиѕ гадіаба и 
другие виды сосны могут 
быть непростым материа- 
лом для выжигания. Вам 
потребуется замедлять 
работу, когда вы будете 
выжигать по ходу воло- 
кон, чтобы у вас не полу- 
чилось изображение в 
клетку. Она мягкая, и ее 
легко приобрести. 

Тополь. От очень свет- 
лых до желтых тонов. 
Среднезернистая, но очень 
ровная текстура. 

Квинслендский ясень. 
Австралийское дерево, 
светлого цвета. 

Австралийская ольха. 
Относительно мягкая дре- 
весина, бледно-желтого 
цвета и равнозернистой 
текстуры. 

Платан. Цвет: от свет- 
ло-желтого/кремового до 
светло-медового. 

Желтый кедр. Светло- 
желтая, с равномерной 
текстурой. 


КЫ 
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Кожа 


Работать по коже — это 
одно удовольствие! Она 
немного резко пахнет, но 
этот недостаток компенси- 
руется потрясающей про- 
стотой выжигания (см. 
рис. 16). Она не имеет зер- 
нистости древесины, кото- 
рую нужно учитывать при 
выжигании. Перо (менее 
горячее, чем для работы 
по дереву) аккуратно по- 
гружается в поверхность 
и дает вам плавный, быс- 
трый ритм, который не 
всегда можно получить 
при работе по дереву. 
Кожа также очень много- 
функциональна. Ее мож- 
но выставлять в рамке как 
чисто декоративное произ- 
ведение, или использовать 
для утилитарных функ- 
ций, например, в качестве 
ошейника для собаки, 
ремня или сумки. 

К сожалению, этот ма- 
териал имеет свои недо- 
статки. Безусловно, хоро- 
шая кожа дороже, чем 
древесина, и ее может 
быть гораздо сложнее най- 
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Рисунок 16. Атакующий слон. Будучи очень мягкой 
и не имея зернистости, кожа является чрезвычайно 
простым материалом для выжигания по сравнению 


со многими другими материалами. 


ти. Сейчас я предпочитаю 
проехать некоторое рас- 
стояние, чтобы приобрес- 
ти подходящую кожу, ко- 
торая чистая и хорошего 
качества. Я могу разре- 
зать ее с помощью остро- 
го лезвия и металличес- 
кой линейки, если кусок 
большой или неправиль- 
ного размера. Лучше все- 
го начать с поиска постав- 


Кожа может вы- 
цветать от воз- 
действия силь- 
ного света, по- 
этому помните 
об этом, когда 
храните или де- 
монстрируете 
ваше произве- 
дение. 


4 Пирография 
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Советы 


Обесцвеченные 
участки можно 
обработать ост- 
рым лезвием. 


Соскребайте эти 
участки после 
того, какнанесе- 
те на них конди- 
ционер, чтобы 
они стали слиш- 
ком тусклыми. 
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щика кожи по телефонно- 
му справочнику или Ин- 
тернету. По очевидным 
причинам предпочтение 
отдают гладкой, без пя- 
тен, светлого дубления 
коже, поэтому я рекомен- 
дую вам выбирать ее са- 
мостоятельно. 

Другим небольшим не- 
достатком кожи, по срав- 
нению с древесиной, явля- 
ется то, что выжигание по 
коже может быстро испор- 
тить и выпачкать ваше 
перо. Вы обнаружите, что 
постоянно занимаетесь 
тем, что счищаете с перь- 
ев грязь, когда работаете. 
Если вы не будете этого 
делать, ваше перо может 
издавать неприятный за- 
пах и рывками переме- 
щаться по поверхности, 
часто оставляя грязные 
следы позади себя. 

Естественно, легче все- 
го найти воловью кожу, 
подходят также и многие 
другие виды кожи — оле- 
нья, лосиная, кожа кен- 
гуру, если она дубленая 
растительными вещества- 
ми, а не хромовая или 


обработанная малом или 
воском. Многие мягкие 
кожи обработаны хромом 
или отбелены, и пары, 
образующиеся при выжи- 
гании, могут причинить 
вред вашему здоровью. 
Этого нужно избегать. 
Пожалуйста, спросите у 
специалистов, если у вас 
есть какие-либо сомне- 
ния. 

Пирография по коже 
действительно несложное 
дело, но вам нужно по- 
мнить, что она требует 
гораздо меньшего нагрева 
пера, чем выжигание по 
древесине. Можно легко 
непоправимо испортить 
готовую картинку, если 
проявить неосторожность, 
поэтому храните под ру- 
кой остаток кожи, чтобы 
проверять температуру 
наконечника. Большин- 
ство приборов с твердым 
пером и постоянным тем- 
пературным режимом до- 
статочно холодные, чтобы 
идеально подходить для 
выжигания по коже, а 
приборы с регулируемой 
температурой можно уста- 
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новить на небольшую тем- 
пературу, подходящую 
для этого материала. 
Эстетическая привлека- 
тельность кожи связана с ее 
яркой ярко-коричневой ок- 
раской, но можно также 
добавлять цвет, меняя 
ритм работы. Есть несколь- 
ко видов растворителей, 
которые можно использо- 
вать, чтобы изменить цвет, 
но лично я предпочитаю 
скипидарный раствор худо- 
жественных масляных 
красок. Краска получает- 
ся такой жидкой, что не- 
жно окрашивает кожу, не 
закрывая рисунка. В рабо- 
те «Орел с клиновидным 
хвостом» (рис. 17), я вы- 
жигала орла, так как обыч- 
но. Затем, используя кис- 
точку для масляных кра- 
сок, я нанесла слой желтой 
краски поверх головы, пе- 
рьев и глаза, но клюв оста- 
вила непокрытым. Далее, я 
использовала раствор жже- 
ной сиены и покрыла им 
кончики всех перьев, остав- 
ляя сами перья желтыми. 
Белая масляная краска на 
клюве завершила картину. 


Рисунок 17. Орел с клиновидным хвостом. Выжи- 
ганием по коже можно легко добиться рельефного, 


почти трехмерного впечатления. 


Другие цветные пигмен- 
ты, которые можно исполь- 
зовать, включают красите- 
ли для кожи, чернила и 
даже красители раститель- 
ного происхождения. Вам 
придется экспериментиро- 
вать с ними, чтобы убе- 
диться, что они не осядут 
на поверхности вашей пи- 


рографии и не испортят 
впечатления. Возможно, 
вам придется использовать 
их только на нетронутых 
участках кожи, как в 
фольклорном искусстве. 
Стандартные акриловые 
краски можно использо- 
‚ вать, если готовая картин- 
ка будет плоской, в про- 
тивном случае они могут 
осыпаться. Можно также 
пользоваться цветными 
карандашами, но так как 
кожа не имеет хорошего 
сцепления, чтобы схваты- 
вать краску, пигмент не 
следует класть на поверх- 
ность толстым слоем, и 
эффект тогда будет очень 
деликатным. 

Толщина кожи не явля- 
ется принципиально важ- 
ной, если только вы не 
планируете эксплуатиро- 
вать трехмерный эффект 
или создать рельефное 
изображение, когда вы- 
жигаете. Поверхностное 
выжигание можно легко 
выполнить любым из ба- 
зовых перьев, включая 
перо для ретуши, косое 
перо и писчее перо. 
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Перенос рисунка может 
быть выполнен с помощью 
графитовой бумаги, но 
стереть его будет трудно, 
поэтому позаботьтесь о 
том, чтобы выжигать по 
линиям. Мягкие свинцо- 
вые карандаши также 
можно использовать для 
того, чтобы делать рисун- 
ки по коже. 

Если готовый продукт 
будут часто трогать рука- 
ми, вашу кожу, может 
быть, потребуется защи- 
тить от грязи и влаги спе- 
циальным кондиционером 
для кожи или лаком для 
кожи. Можно даже ис- 
пользовать спрей художе- 
ственного лака, если пред- 
мет должен быть плоским 
и жестким. 


Бумага 


Бумага действительно 
довольно эластична, ког- 
да на ней выжигают. Фак- 
тически, я сделала не- 


сколько произведений на 
бумаге горячим пером, 
паяльной лампой и грави- 
ровальными инструмента- 
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ми. Я не раз портила бу- 
магу по ошибке. Нельзя 
сказать, что это не может 
произойти при работе по 
дереву. Однако при рабо- 
те на бумаге требуется го- 
раздо больше терпения и 
более деликатный подход, 
чем при других формах 
пирографии, но вы обна- 
ружите, как и сделала я, 
что пирография на бума- 
ге не только вполне воз- 
можна, но также эстети- 
чески привлекательна 
(см. рис. 18). 
Совершенно потрясаю- 
щая вещь, которая касает- 
ся пирографии на бумаге, 
состоит в том, что вам ни- 
когда не приходится про- 
водить много часов в по- 
исках идеального куска 
древесины для выжигания 
— все это ждет вас в мага- 
зинах прикладного искус- 
ства или художественных 
принадлежностей. Их мно- 
го, они доступны по цене, 
и их легко вставить в рам- 


ки и преподнести в каче- 

стве подарка. Рисунок 18. Орлиная сова. Выжигание по бумаге го- 
раздо проще, чем считают многие люди, а ярко-ко- 
ричневый эффект пирографии на бумаге может быть 
совершенно потрясающим. 


Можно использовать 
бумагу горячей и холод- 
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Советы 


Выжигательный 
прибор может 
вызывать ожоги. 
Онневоспламе- 
няет бумагу, по- 
этому не бой- 
тесь, если бума 
га загорится 


Перенос шабло- 
нов можно вы- 
полнить спомо- 
цью графито- 
вой бумаги или 
другими тради- 
ционными ме- 
тодами копиро- 
вания 
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ной прессовки, тряпич- 
ную бумагу, бескислот- 
ную бумагу. Бумага хо- 
лодного прессования име- 
ет неровную текстуру, тог- 
да как бумага горячего 
прессования обычно более 
гладкая. Именно эту бу- 
магу художники исполь- 
зуют для рисования аква- 
релью, и ее можно купить 
либо в отдельных листах, 
либо в альбоме. 

Я считаю, что иногда 
для начинающих предпоч- 
тительнее гладкая бумага, 
потому что ее ровная повер- 
хность больше похожа на 
поверхность дерева, кото- 
рое используют для выжи- 
гания. Однако не стоит 
пренебрегать характером 
неровной бумаги. На тек- 
стурной бумаге прибор 
обычно захватывает вер- 
хушки, оставляя углубле- 
ния нетронутыми, и это 
можно использовать для 
создания интересных эф- 
фектов или романтическо- 
го настроения. 

Толщина бумаги будет 
зависеть от того эффекта, 
который вы хотите полу- 


чить и уровня вашего 
опыта. Я выяснила, что 
можно выжигать на очень 
тонкой бумаге, но это по- 
вышает шанс ее повреж- 
дения горячим пером. Она 
также ограничивает вас в 
выборе текстуры и силы 
воздействия на материал. 
Когда перо находится в 
контакте с поверхностью, 
его тепловая энергия по- 
глощается бумагой, поэто- 
му — хотите верьте, хо- 
тите нет, перо должно 
быть более горячее, чем 
при выжигании по дере- 
ву. Хитрость состоит в 
том, чтобы опускать это 
перо и при этом чтобы 
контакт с бумагой не про- 
жег пятно, прежде чем 
перо сможет достаточно 
остыть до своей нормаль- 
ной температуры. И тех- 
ника выдувания, и техни- 
ка гравирования, описан- 
ные в главе 5, позволят 
достаточно снизить темпе- 
ратуру, чтобы позволить 
вам это выполнить. 

Вы можете также по- 
пробовать бесцветный 
картон, если действитель- 
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но хотите получить бума- 
гу рельефной текстуры и 
с гравировкой. Можно 
выжигать и по цветному 
картону и бумаге и до- 
биться некоторых удиви- 
тельных результатов, но 
для вашей собственной 
безопасности, обязательно 
принимайте во внимание, 
какие вещества или кра- 
сители были использова- 
ны для окраски картона 
(см. рис. 19). 

Вы можете добавить 
цвет при выжигании на 
бумаге многими способа- 

“ми, но я предпочитаю ис- 
пользовать акварель, гу- 
апть или акриловые крас- 
ки. Другие пигменты, ко- 
торые обычно используют- 
ся на бумаге, могут быть 
использованы в сочетании 
с пирографией на бумаге, 
но вы должны сначала по- 
экспериментировать, что- 
бы увидеть, как они будут 
взаимодействовать с ва- 
шим проектом. 

Сильное выжигание и 
растворы красок будут со- 
здавать складки на повер- 
хности бумаги. Чтобы не 


Рисунок 19. Пасущийся олень. Многие разнообраз- 
ные цветные пигменты можно использовать в сочета- 
нии с пирографией на бумаге. В этом произведении 
был использован гравировальный инструмент, чтобы 
насечь участки травы на переднем плане картины. 


допустить этого, я советую 
вам растянуть бумагу на 
доске, так же, как делают 
художники, рисующие 
акварелью. Чтобы полу- 
чить детальное описание 
этой процедуры, прокон- 
сультируйтесь по учебни- 
ку по акварельной живо- 
писи. В основном, вам по- 
требуется пропитать бума- 
гу водой и затем прикре- 
пить ее к доске, так что, 
когда она высохнет, она 
станет натянутой. Погру- 
зите бумагу в чистую воду 
примерно на десять минут 


ныцця ач 
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в ванну или миску, дайте 
избытку воды стечь, затем 
положите влажную бума- 
гу лицом вверх на плоский 
кусок толстой фанеры. От- 
режьте куски резиновой 
ленты несколько более 
длинные, чем каждая сто- 
рона бумаги, промочите их 
и прикрепите лист бумаги 
к доске этой лентой. Такая 
лента используется худож- 
никами-акварелистами, 
чтобы прикреплять влаж- 
ную бумагу. Ее можно ку- 
пить в художественных 
магазинах. Кнопки, распо- 
ложенные вдоль края, так- 
же могут использоваться 
вместо ленты или вместе с 
ней, чтобы укрепить со- 
единение. Затем лист ос- 
тавляют высохнуть. 


Дикие тыквы 


О декоративно-при- 
кладных произведениях 
из диких тыкв уже есть 
книги, клубы, общества, 
шоу и журналы, посвя- 
щенные им, это вполне 
заслужено. Тыквы чрез- 
вычайно многообразны, 


поэтому их можно исполь- 
зовать и креативно, и ути- 
литарно; они необычны, 
уникальны и поэтому по- 
пулярны. Они — «восхо- 
дящие звезды» приклад- 
ного искусства, особенно 
в США. 

У меия нет места на 
страницах этой книги, 
чтобы детально рассказать 
обо всех вещах, которые 
можно сделать из тыквы, 
но они, безусловно, заслу- 
живают упоминания, ког- 
да речь заходит о пирогра- 
фии, так как они счастли- 
во сочетают объем и кра- 
сивый рисунок. В про- 
шлом и настоящем во 
многих странах мира тык- 
вы используют как утили- 
тарные, так и как декора- 
тивные предметы. Их ча- 
сто выжигают с помощью 
основных инструментов, 
таких, как металличес- 
кий стержень, нагретый 
на огне. Это продолжает- 
ся и в современном ремес- 
ле, и мастера, работающие 
с тыквами, часто украша- 
ют свою работу либо од- 
ной пирографией, либо в 
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сочетании с другими спо- 
собами (см. рис. 20). 
Дикие тыквы — это 
несъедобные плоды, кото- 
рые напоминают по виду 
съедобную тыкву или ка- 
бачок. Когда они высыха- 
ют, их оболочка становит- 
ся твердой и коричневой. 
Высушенные тыквы мож- 
но тогда использовать и 
демонстрировать самыми 
разными способами, в за- 
висимости от формы и раз- 
мера. Сосуды, лампы, 
трехмерное искусство, 
ювелирные украшения, 
маски и птичьи домики — 
вот далеко не полный пе- 
речень их использования. 
Если вы хотите тщатель- 
но изучить разнообразный 
и широкий мир диких 
тыкв, я рекомендую вам 
поискать в Интернете, если 
у вас есть такая возмож- 
ность. Это соберет для вас 
информацию обо всем — 
как вырастить и занимать- 
ся декоративно-приклад- 
ной обработкой тыкв до 
поиска поставщиков тыкв, 
обществ, шоу-программ и 
групп он-лайн. Я также 


Рисунок 20. Тыква со слоном, монохромная пирогра- 
фия на тыкве. Тыквы — один из самых популярных 
материалов для выжигания. Их экзотическая форма 
инапоминающий кожу облик отлично смотрятся спи- 


рографией. 


включила некоторые све- 
дения об этом в конце этой 
книги. 

Комбинация тыкв и пи- 
рографии позволяет пере- 
дать красоту рисунков ес- 
тественных и реалистич- 
ных тем, но можно также 
широко использовать гео- 
метрические модели и 
стилизованные предметы, 
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Советы 


Миниатюрные 
бутановые па- 
яльные лампы 
также можно ис- 
пользовать, что- 
бы выжигать 
широкие мягкие 
рисунки. 


Спиральный ку- 
сок материи или 
миниатюрная 
круглая подушка 
на коленях -- это 
варианты спосо- 
бов, с помощью 
которых можно 
держать тыкву 
во время выжи- 
гания по ней. 


и эффект будет замеча- 
тельный. 

Выжигание по тыкве 
довольно «грязный» про- 
цесс по сравнению с неко- 
торыми типами древесины, 
и перо обязательно будет 
покрываться нагаром и 
грязью, которые нужно 
будет удалять в процессе 
работы. Работать на тык- 
вах несколько сложнее, 
чем на плоской поверхнос- 
ти из-за их сферической 
формы, поэтому вам при- 
дется найти удобный спо- 
соб того, как держать вашу 
работу (см. рис. 21). 


Рисунок 21. Использование писчего пера и рифленой 
текстуры на темном фоне выжигания по тыкве. Об- 
ратите внимание на то, как закрепить палец, чтобы 
придать руке устойчивость. 
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По тыквам можно хоро- 
пто работать обычными 
перьями, но вы обнаружи- 
те, что поверхность тык- 
вы немного похожа на 
оболочку и несколько бо- 
лее скользкая для выжи- 
гания, чем мягкая, плос- 
кая поверхность древеси- 
ны. Это может иногда 
приводить к соскальзыва- 
нию, и по этой причине я 
предпочитаю использо- 
вать острое косое перо для 
выжигания своих линий. 
Это похожее на нож перо 
как будто вскапывает по- 
верхность и прикрепляет- 
ся к ней, помогая предуп- 
редить неприятности и 
создать чистую четкую 
линию. 

Так как свет отражает- 
ся от поверхности под раз- 
ными углами, текстура, 
кажется, особенно хорошо 
работает на тыквах, поэто- 
му не бойтесь эксперимен- 
тировать с шаблонами. Вы 
также можете физически 
вырезать целые куски из 
оболочки тыквы горячим 
пером, открывая совер- 
шенно новое измерение в 
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своей работе. Примеча- 
ние: тыква под твердой 
оболочкой может быть 
довольно мясистой. Дер- 
жите под рукой щетку и 
воду на случай того, что 
этот участок будет тлеть, 
когда по нему вырезают 
горячим пером. 

Вместе с выжиганием 
можно использовать цвет, 
если вы хотите. Я предпо- 
читаю использовать акри- 
ловые краски, но многие 
другие пигменты, в том 
числе красители для кожи 
и карандаши, можно пре- 
восходно использовать 
для разнообразных эффек- 
тов. Опять же, я побуж- 
даю вас экспериментиро- 
вать на остатках матери- 
ала, чтобы увидеть, что 
оптимально подходит к 
вашему стилю и задаче. 

Модели и рисунки мож- 
но копировать на тыкву 
либо традиционной каль- 
кой, либо с помощью гра- 
фитовой бумаги и метода- 
ми термопечати. Для ри- 
сования на поверхности 
можно использовать мяг- 
кий карандаш, а для сти- 


рания линий — влажную 
губку. Для гладкого по- 
крытия и удобства я реко- 
мендую лак в виде спрея, 
для того чтобы герметизи- 
ровать вашу работу. 


Разнообразные 
пирографические 
материалы 


Почему бы не подумать 
о работе на менее привыч- 
ных материалах, таких 
как рог, кора или каком- 
то ином? Как насчет сло- 
новой пальмы, оленьих 
рогов, слоновой кости или 
пробки? Каждый из этих 
материалов добавляет 
уникальный и волную- 
щий опыт для мастера 
выжигания. 


Слоновая пальма 

Слоновая пальма также 
называется растительной 
слоновой костью, благода- 
ря своему сходству по 
внешнему облику и ощу- 
щению с настоящей слоно- 
вой костью. На самом деле, 
эта пальма представляет 
собой высушенный орех 
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Советы 


После мелкой 
шлифовки по- 
грузите предва- 
рительно от- 
шлифованную 
слоновую паль- 
му в 3%-ую пе- 
рекись водоро- 
да примерно на 
15 минут. Пропо- 
лощите ее в чис- 
той воде, и по- 
‚ том оставьтевы- 
сыхать на пару 
дней вдали от 
прямого воздей- 
ствия тепла. Это 
удалитсповерх- 
ности, по кото- 
рой выжигают, 
много масла. 
(Нешлифуйтеее 
опять после это- 
го шага, в про- 
тивном случае 
масляная повер- 
хность снова 
подвергнется 
воздействию). 


Перекись водо- 
родаможнонай- 
ти в аптеке. 


слоновой пальмы, который 
растет в тропических 
джунглях Амазонки. (По- 
жалуйста, обратите внима- 
ние: сбор урожая слоновой 
пальмы не разрушает лес. 
На самом деле ее большой 
урожай помогает предупре- 
дит уничтожение леса и 
создает рабочие места). 

Из-за ее уникальной 
природы слоновую пальму 
иногда трудно найти. Эту 
древесину можно обнару- 
жить у некоторых специ- 
алистов по выжиганию, а 
также в специализирован- 
ных магазинах. (Пожа- 
луйста, посмотрите спра- 
вочник для дополнитель- 
ной информации). От це- 
лых орехов можно отре- 
зать ломтики, используя 
ленточную пилу, но, из-за 
непредсказуемого цвета и 
присутствия полости в 
центре большинства оре- 
хов, я предпочитаю поку- 
пать у поставщиков от- 
дельные куски. 

До того как вы будете 
выжигать по слоновой 
пальме, вам придется 
гладко отшлифовать ее. 


Из-за ее твердой фактуры 
ручная шлифовка может 
занять много времени. Я 
предпочитаю вместо этого 
использовать инвертный 
ленточно-шлифовальный 
станок, установленный на 
маленькой скорости. 

Я очень люблю этот 
материал, но высокое со- 
держание в нем масла де- 
лает его одним из самых 
сложных для меня. Вмес- 
то того чтобы обугливать 
или обжечь поверхность, 
подобно другим материа- 
лам, вы создаете картин- 
ки, практически комбини- 
руя процесс приготовле- 
ния и производства смо- 
листой субстанции. 

Этот странный эффект 
может сделать некоторые 
темы очень реалистичны- 
ми, особенно когда вы ис- 
пользуете острое косое перо 
для выжигания по пальме 
(см. рис. 22). Сочетание 
текстурных складок и от- 
ложений смолы, произво- 
димые косым острым пе- 
ром, могут создавать впе- 
чатление очень натураль- 
ного меха животных. Про- 
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стые темы, такие, как цве- 
ток или бабочка, подходят 
для новичка, но необходи- 
мо больше практики, что- 
бы выполнять более слож- 
ные проекты. 

Цвет можно использо- 
вать либо в промежутке 
между выжженными ли- 
ниями, чтобы добавить 
яркость, или поверх пи- 
рографии, чтобы помочь 


Рисунок 22. Изображениельва на 
слоновой пальме, монохромная 
пирография. Высота приблизи- 
тельно 3,8 см. Слоновая пальма 
иногда также называется «расти- 
тельной слоновой костью» и 
«согого». Она может быть риско- 
ванным материалом для выжига- 
ния, но результат стоит усилий. 


добавить реалистичность 
или яркие участки (см. 
рис. 23). Лично я предпо- 
читаю акриловую краску, 
потому что она хорошо 
ложится поверх пирогра- 
фии, а также является 
яркой и быстро высыха- 
ет. Еще один хороший 
вариант — гуашь, но я 
считаю, что традицион- 
ные акварели слишком 


Рисунок 23. Голова волка, орех 
слоновой пальмы, акриловая 
краска поверх пирографическо- 
го изображения. Высота пример- 
но 3,1 см. Деликатный цвет мо- 
жет сочетаться с пирографией на 
слоновой пальме, чтобы усилить 
тему. 


Советы 


Из-за своего раз- 
мера приборы с 
твердыми перья- 
ми не очень под- 
ходят для выжи- 
гания по слоно- 
вой пальме. 


Если вы чув- 
ствуете, что 
ваша работа 
имеет запах 
жженого оре- 
ха, после того 
как вы покрыли 
ее герметиком, 
добавляйте 
еще слои, пока 
запах не пре- 
кратится. Этот 
запах является 
показателем 
того, что пиро- 
графия все еще 
подвергается 
воздействию 
воздуха и не 
герметизиро- 
вана должным 
образом. 


б 
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прозрачны, а масляные 
краски неприемлемы. 
Из-за высокого содержа- 
ния масла и образования 
смолы пирография по сло- 
новой пальме создает боль- 
ше всего грязи по сравне- 
нию со всеми остальными 
материалами для пирогра- 
фии, которые я пробовала. 
Очень важно постоянно 
очищать перья, чтобы 
иметь возможность делать 
гладкое равномерное вы- 
жигание. Подбор перьев 
ограничен тонкими нако- 
нечниками, потом размер 
среза слоновой пальмы 
редко превышает 6,25 см. 
Я использую очень тонкое 
косое перо в 70% своих ра- 
бот, которые я делаю на 
слоновой пальме. Его мож- 
но использовать для того, 
чтобы чертить линии или 
заполнять и затенять, ис- 
пользуя штриховку, пере- 
крестную штриховку и 
кернение (придание повер- 
хности шероховатости гра- 
вировкой посредством то- 
чек и резких движений 
пером). Писчее перо выжи- 
гает очень небрежные ли- 


нии, поэтому им часто 
выполняют точки и тек- 
стурирование. Штриховое 
перо может использовать- 
ся традиционно, но может 
потребоваться практика, 
чтобы стать мастером по 
выжиганию на слоновой 
пальме. 

В завершение я рекомен- 
дую покрывать свою рабо- 
ту спиртосодержащим ак- 
риловым лаком. Вам потре- 
буется распылять его на 
поверхности несколько раз, 
чтобы полностью загерме- 
тизировать пирографию, 
но не так много, чтобы он 
скрыл все отметки тексту- 
ры. Причина, по которой 
нужно герметизировать 
вашу работу, состоит в том, 
что выжигание по слоновой 
пальме будет растекаться 
при контакте с водой. Пи- 
рография будет также из- 
нашиваться от прикоснове- 
ний рук, поэтому хорошее 
покрытие очень важно для 
ее защиты. 

Выжигать в миниатюре 
достаточно сложно без 
того, чтобы избежать мас- 
лянистых пятен или не- 
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предвиденного пережога, 
но несомненно, люди нахо- 
дят эту древесину интерес- 
ной. Выжигание на орехе 
слоновой пальмы — очень 
стойкий вид пирографии 
(см. рис. 24). Если вы все 
же пытаетесь выполнять 
пирографию на слоновой 
пальме, пожалуйста, по- 
мните, что она будет выг- 
лядеть либо очень хорошо, 
либо очень плохо. Не разо- 
чаровывайтесь, если это 
будет последнее — вы не 
будете в этом одиноки! Про- 
сто попробуйте еще раз. 


Кора 

Для пирографии может 
быть использована тон- 
кая кора из нескольких 
разновидностей древеси- 
ны. Из всех видов коры, 
которые я пробовала, и 
австралийская бумажная 
кора, и американская бу- 
мажная береза требуют 
деликатного нагрева. Я 
выяснила, что поверх- 
ность была такая мягкая 
и пористая, что линиям 
трудно держать край или 
штрихам быть равномер- 


Рисунок 24. Бабочка. Акриловая краска между пиро- 
графическим рисунком. Высота примерно 3,8 см. Яр- 
кий цвет можно комбинировать с пирографией в ма- 
нереживописи{оЕ, что создает великолепный эффект. 


ными. Это создавало не- 
который мягкий роман- 
тический эффект, но это 
же создавало большие 
проблемы при сильно де- 
тализированной работе. 
Это интересное выжига- 
ние, но если вы не наби- 
ли руку, я рекомендую 
это для высоко контраст- 
ного произведения или 
для простых тем. На этом 
материале очень красиво 
будет выглядеть стиль 
силуэта. 


В некоторых ре- 
гионах запре- 
щено снимать 
бумажную бе 
резовую кору, 
поэтому пожа- 
луйста, справь- 
тесь у местных 
властей или ис- 
пользуйте част- 
ные владения. 
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Слоновая кость и кость 

Покупка, продажа или 
использование кости аф- 
риканских слонов счита- 
ются противозаконными. 
В целом, для пирографи- 
ческих проектов можно 
использовать только кла- 
виши старого рояля или 
некоторые части старых 
слоновьих бивней. Иско- 
паемые кости мастодонтов 
можно свободно покупать 
и продавать, но, пожалуй- 
ста, посоветуйтесь с тамо- 
женными властями отно- 
сительно ограничений, 
которые могут применять- 
ся к экспорту или импор- 
ту этого вида слоновой 
кости. Пожалуйста, обра- 
тите внимание: незаконно 
покупать, продавать или 
использовать любую кость 
индийских слонов в лю- 
бой ситуации. 

Я не могу сказать, что 
когда-либо работала по 
кости, но я беседовала с 
людьми, которые это де- 
лали. Основываясь на 
этой информации и своем 
собственном опыте в этом 
вопросе, я пришла к вы- 


воду, что это не для сла- 
бонервных, Работать по 
кости требуется раскален- 
ным пером! 

Такое нагревание обыч- 
но легко приводит к рас- 
трескиванию кости, если 
продолжается длительные 
периоды, поэтому во избе- 
жание этого выжигать по 
слоновой кости нужно ко- 
роткими сеансами. Мне 
лучше всего удавалось 
выжигание острым косым 
пером, которое я иногда 
переворачиваю, для того 
чтобы использовать са- 
мый кончик пера для 
штрихов по поверхности. 
Картинка в основном со- 
стоит из серии маленьких 
разрезов и высеченных 
точек — нечто вроде резь- 
бы на слоновой кости с 
помощью тепла. 

Мой опыт выжигания 
на слоновой кости пока 
ограничивается работой 
на фортепианных клави- 
шах, и в целом, я выяс- 
нила, что во время рабо- 
ты приходится чувство- 
вать сильное тепло, не- 
приятный запах, но эф- 


де 
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фект получается восхити- 
тельным и привлекатель- 
ным (рис. 25). 


Рог, олений рог и зубы 

Три других необычных 
материала, которые можно 
использовать для выжига- 
ния, — это рог, олений рог 
и зубы. В той местности, 
где я живу, не было воз- 
можности достать по рогу 
или оленьему рогу (и при- 
знаюсь, я бы не стала вы- 
жигать на зубах), но я ви- 
дела некоторые отличные 
примеры пирографии на 
обоих, особенно на олень- 
их рогах. Торцевую повер- 
хность оленьего рога мож- 
но срезать поперек, чтобы 
получить диск, который 
можно превратить в закол- 
ку или подвеску. Участок 
светлого цвета также мож- 
но отшлифовать на плос- 
кой поверхности оленьего 
рога, чтобы создать идеаль- 
ную канву для пирографи- 
ческий картинки. Для та- 
кого необычного фона за- 
мечательно подойдут виды 
природы и сцены из жиз- 
ни животных. 


5 — Пирография 


Рисунок 25. Охотничьи собаки. Монохромная пирогра- 
фия на клавишах пианино из слоновой кости. Размер 
примерно 2х2 см. Естественные животные материалы, 
такие как кость, ископаемая слоновая кость и клавиши 
пианино из слоновой кости, могут создавать уникаль- 
ную поверхность для миниатюрной пирографии. 


Пробка 

Детализированное вы- 
жигание на пробке имеет 
ограничения из-за того, 
что это мягкий и неров- 
ный материал. Для него 
лучше подойдут простые 
рисунки или силуэты (см. 
рис. 26). Так как на проб- 
ке трудно передать нюан- 
сы, лучше выжигать более 
простые изображения. 
Убедитесь, что вы исполь- 
зуете натуральную проб- 
ку, которая не обработа- 
на никакими химически- 
ми веществами и не вклю- 
чает их в свой состав. 
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Готовую картинку мож- 
но оставить в натуральном 
виде или отделать специ- 
альным декоративным 
спреем или лаком, кото- 
рые могут защитить ее от 
воздействий. 


Рисунок 26. Поскольку мелкие детали на пробке вы- 
жечь сложнее, предпочтение отдается простым узорам. 
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Древесная губка 

Еіце одним очень нео- 
бычным материалом для 
пирографии является 
Саподегта арр]апафат, 
древесная губка. Это плос- 
кое по форме грибковое 
образование, которое мож- 
но увидеть у основания 
ствола дерева или на мер- 
твом пне. Верхняя его 
часть твердая и коричне- 
вая, но нижняя имеет кре- 
мово-белый цвет. Именно 
на этой части и выполня- 
ется выжигание. Если губ- 
ка остается сырой, ниж- 
няя сторона будет мягкой, 
и на ней легко остаются 
отметки, поэтому работай- 
те на ней очень осторожно 
и до использования дайте 
хорошо высохнуть. Гото- 
вая картинка может быть 
обработана аэрозольным 
лаком декоративным ла- 
ком для защиты. 


Глава 4 


Варианты пирографии 


Пирография не обяза- 
тельно ограничивается 
традиционными оборудо- 
ванием и методами выжи- 
гания. Мы можем полу- 
чать самые поразительные 
результаты и огромное 
удовольствие от работы, 
когда начинаем мыслить 
шире. Следующая глава 
продемонстрирует некото- 
рые примеры менее тради- 
ционных применений пи- 
рографии. 


Негативная пирография 


Негативная пирогра- 
фия показывает дизайн, 
окруженный темным вы- 
жиганием, так чтобы он 
выделялся четким релье- 
фом в этом обрамлении. 
Это достигается благодаря 
применению одного из 
следующих методов: до- 
бавлению фона или удале- 
нию картинки. 


Добавление фона 

В этом первом примере 
негативной пирографии 
контур рисунка приобрета- 
ет цвет благодаря выжига- 
нию фона (см. рис. 27). 


Рисунок 27. Листья эвкалипта. Черный фон 
был выполнен ретушером. 
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Рисунок 28. Инструмент Дремеля используется для 
гравировки по выжженному паяльной лампой фону. 
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Перо для ретуши — 
очевидный выбор для вы- 
жигания крупных участ- 
ков фона, но можно так- 
же использовать и другие 
перья, если вы хотите до- 
бавить кроме всего проче- 
го интересную текстуру. 
Например, гравировка, 
которая производится по- 
средством повторяющих- 


ся коротких уколов пис- 
чим пером, для того что- 


бы создать роскошный 
атласный фон, представ- 
ляет собой великолепную 
текстурную технику, оп- 
тимальную для этого слу- 
чая. 


Удаление картинки 

Другой метод заключа- 
ется в том, чтобы полнос- 
тью выжечь весь участок 
поверхности проекта, и 
затем удалить части вы- 
жженного слоя, чтобы от- 
крыть лежащий под ними 
натуральный цвет древе- 
сины (см. рис. 28). Пер- 
воначальное чернение по- 
верхности выполняется 
либо ретушером, либо 
лампой. Даже если это 
может создавать много 
грязи, я сама предпочи- 
таю использовать паяль- 
ную лампу. Ретушер 
обычно оставляет корку 
на поверхности, и он так- 
же может выжигать ее 
слишком глубоко. Оба 
этих обстоятельства пре- 
пятствуют деликатному 
удалению слоев. 

Легкая зачистка и 
шлифовка старой тряп- 
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кой после обработки па- 
яльной лампой выровня- 
ет всю мозаичность повер- 
хности и удалит весь на- 
гар. Теперь поверхность 
подготавливается к гра- 
вировке лезвием или ро- 
тационным инструмен- 
том. Я предпочитаю ис- 
пользовать ручной рота- 
ционный инструмент с 
бором или другой грави- 
ровальной насадкой. 

Если хотите, любое де- 
рево, которое было обра- 
ботано гравировальным 
инструментом, можно за- 
тем выжигать с помощью 
прибора для выжигания 
по дереву. Это отличный 
способ добавить детали ва- 
шему рисунку или испра- 
вить дефекты гравировки. 

Можно использовать 
краску, чтобы добавить 
цвет выгравированным 
участкам, если вы хотите. 
В работе «Нью-Йорк» (см. 
рис. 29) для того чтобы до- 
бавить цвет огням большо- 
го города, после гравиров- 
ки была использована 
красная, желтая и оранже- 
вая краска. 


Ор 


Рисунок 29. Нью-Йорк. Пример гравировки на фоне, 
обработанном паяльной лампой 


Выжигание 


солнечным лучом 

Как знают многие дети, 
увеличительное стекло в 
сочетании с солнечными 
лучами может превращать- 
ся в эффективный, но 
слишком сильный инстру- 
мент для выжигания. Сре- 
ди моих знакомых есть не- 
сколько взрослых людей, 
которые также пробовали 
подобную форму пирогра- 
фии. Единственный со- 
вет, который здесь дей- 
ствует, — это надевать за- 
щитные очки, чтобы защи- 
тить глаза от длительного 
воздействия солнечных лу- 


Советы 


Когда вы обра- 
батываете по- 
верхность па- 
яльной лампой, 
лучше двигаться 
снизу вверх. Это 
позволит не до- 
пустить ошибку 
и не обработать 
одну и ту же по- 
верхность дваж- 
ды. 


Можно исполь- 
зовать белую 
графитовую бу- 
магу, чтобы пе- 
ренести рисунок 
на темную дре- 
весину. 


бо 
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чей. Ясно, что солнечное 
выжигание не дает таких 
тонких вариантов, как тра- 
диционная пирография, но 
при тренированной руке 
(помогает использование 
опоры) и небольшой доле 
воображения можно созда- 
вать интересные высоко 
контрастные работы. 


Рельефная резьба 


Пирографию можно 
прекрасно использовать на 
предметах, вырезанных 
рельефно или по кругу. 
Примерами этого являют- 
ся изображения птиц, жи- 
вотных и рыб. Однако 
средний специалист по 
выжиганию может вклю- 
чить в свою работу какой- 
нибудь небольшой рельеф, 
чтобы придать ей больше 
реалистичности. Это со- 
всем не трудно сделаты 

Многие производители 
приборов для пирографии 
продают косое перо, кото- 
рое достаточно прочное 
для того чтобы выжигать 
по мелкому рельефу. Ост- 
рое прочное косое перо в 


сочетании с сильным на- 
гревом будет достаточно 
легко вырезать по дереву. 
Я использую это перо, 
чтобы выжигать тормоз- 
ные надрезы на пирогра- 
фических проектах, кото- 
рые я также намерена ре- 
льефно вырезать. 
Рельефная резьба состо- 
ит в том, чтобы просто сде- 
лать тормозные надрезы 
посредством выжигания и 
резать по линии, по кото- 
рой я собираюсь вырезать. 
Этот надрез не даст резцу 
скользить вдоль линии, 
отсюда и его название — 
тормозной надрез. Он дол- 
жен быть немного глубже, 
чем та глубина, которую я 
собираюсь вырезать. Мне 
приходится несколько раз 
пройтись поверх него, что- 
бы получить желаемую 
глубину. Или же я могу 
снова выжигать по нему, 
чтобы сделать его поглуб- 
же. Это надо делать очень 
быстро, очень точно, но это 
легко. Затем используем 
резец, чтобы вырезать 
всею ненужную древесину 
(см. рис. 30, 31 и 32). 
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Рисунок 30. Чтобы выжигать тор- 

мозные надрезы вдоль линий 

резьбы, использовали косое 

прочное перо. Вы видите часть 

резьбы. Рисунок 31. Была выполнена мелкорельефная резьба 
и древесина отшлифована. 


Выжигание газовым 
резаком 


Бутановый резак мож- 
но использовать в сочета- 
нии с традиционной пиро- 
графией или в качестве 
самостоятельного выжига- 
тельного инструмента. 
Помните о том, что при 
использовании этой техни- 
ки выжигание труднее 
точно контролировать. Ра- 
бота газовым резаком мак- 
симально эффективна, 


Рисунок 32. Поднимающаяся вверх черепаха. Пиро- 
когда он используется для графия потом добавлена к резьбе. 


выжигания абстрактных 
предметов, таких как об- 
лака или вода. Наоборот, 
его можно использовать 
как наполнитель для ро- 
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мантического фона или 
для выжигания декоратив- 
ных краев на вывесках, 
коробках, декоративных 
тарелках и рамках. Еще 
одним интересным приме- 
нением газового резака 
является масштабный аб- 
страктный дизайн (см. 
рис. 33). Также популяр- 
ной канвой для работы 
резаком являются тыквы. 
Подойдут также резаки со 
сжиженным газом и мини- 
атюрные выжигательные 
приборы, но я рекомендую 
карандашный вариант для 
большей гибкости и про- 
стоты в работе. 


Рисунок 33. Выжигание абстрактного рисунка специ- 
альным карандашом-резаком. 
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Миниатюрная 

пирография 

В силу своей природы, 
миниатюрная пирогра- 
фия является, вероятно, 
самым трудным для овла- 
дения методом пирогра- 
фии. Если у вас превос- 
ходное зрение и немало 
терпения, стоит попробо- 
вать, потому что такая 
пирография выглядит 
удивительно эффектно на 
маленьких предметах, 
таких как рукоятки но- 
жей и украшения. 

Выбор пера ограничи- 
вается самыми маленьки- 
ми вариантами. Тонкое 
косое перо и маленькое, 
острое писчее перо — са- 
мый распространенный 
вариант. Косое перо — 
самое многообразное из 
перьев для миниатюрной 
пирографии. Его можно 
использовать для выжи- 
гания тонких волосяных 
линий и для того чтобы 
гравировать крошечные 
метки. Самый кончик та- 
кого пера можно также 
использовать так, как это 
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Рисунок 34. Миниатюрная пирография на двух маленьких складных ножах 


делается при резьбе по 
кости, при которой кар- 
тина составляется из 
многочисленных крошеч- 
ных меток и точек (см. 
рис. 34). 

К сожалению, из-за 
своего размера, для ми- 
ниатюрного выжигания 
не очень подходят более 
крупные перья с твердым 
наконечником. Скорее 
для такой работы больше 
подходят приборы с про- 
волочными перьями и ре- 
гулируемой температу- 
рой. 


Каллиграфия 


Пирографическая кал- 
лиграфия может выпол- 


няться либо от руки, 
либо с применением пе- 
реводного шрифта. Она 
может выглядеть очень 
эффектно, когда исполь- 
зуется на вывесках, деко- 
ративных тарелках, пла- 
катах, посвящениях, на- 
званиях и многих других 
предметах (см. рис. 35). 

Есть некоторые произ- 
водители, которые постав- 


РУКО 


Рисунок 35. Пирографический шрифт 
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ляют квадратные перья, 
которые можно использо- 
вать в той же манере, что 
и традиционные ручки 
для каллиграфии. 

Для тех, кто предпочи- 
тает ориентир, неоцени- 
мыми инструментами бу- 
дут компьютер и прин- 
тер. Все, что вам нужно 
сделать, — это набрать 
нужный шрифт в тексто- 
вой программе, выбрать 
тип шрифта и желаемый 
размер, распечатать гото- 
вый продукт и перенес- 
ти его на свой проект. 

Этот метод особенно удо- 
бен, если вы пишете вдоль 
изогнутого или искривлен- 
ного края. Вы можете про- 
сто манипулировать или 
поворачивать свои слова с 
помощью тестовой про- 
граммы, чтобы отобразить 
нужный вам угол. 


Выжигание с помощью 
раскаленного металла 


Этот вид выжигания по 
дереву зародился тогда, 
когда люди, сидевшие вок- 
руг огня, раскаляли каж- 
дый свою кочергу, и затем 
выжигали ею по дереву. 
Этот вид пирографий до 
сих пор применяется на 
многих континентах, час- 
то представителями абори- 
генов, которые использу- 
ют для выжигания плечи- 
ки для одежды и другие 
металлические предметы. 
Они выжигают на тыквах 
и других предметах. 

Если вы испытываете 
непобедимое желание по- 
пробовать то же самое, 
сидя у костра, вам нужно 
соблюдать меры предосто- 
рожности и защитить руки 
от горячего металла. 


Тлава 5 


Использование перьев 
и уход за ними 


Пирография — очень 
трудоемкое ремесло. Сна- 
чала кажется, что с ней 
трудно освоиться, и для 
некоторых людей выжига- 
ние даже простой картин- 
ки может быть достаточ- 
но трудной задачей. Сле- 
дующая глава объясняет 
механизм выжигания и те 
вещи, о которых нужно 
помнить, чтобы в будущем 
избежать разочарования. 


Общие принципы 
выжигания 


Чтобы выжечь хорошее 
изображение, не обяза- 
тельно превратить свою 
работу в барбекю. Пиро- 
графия — это умение 
изобразить удивительный 
диапазон цвета и тона, 
одновременно создавая 
рисунок и текстуру. Для 


того чтобы проявить весь 
свой потенциал нюансов, 
вовсе не нужна высокая 
температура. Нужно по- 
нимание базовых приемов 
и необходимых правил. 

Самое большой пробле- 
мой, с которой сталкива- 
ются новички, — это на- 
учиться выжигать равно- 
мерно. Их картинки выг- 
лядят очень неровными и 
«грязными». Если у вас 
есть эта проблема, мужай- 
тесь. Разумеется, вы не 
одиноки, и есть несколь- 
ко вещей, которые могут 
помочь справиться с эти- 
ми трудностями. 


Начало и остановка 

Первое, о чем вам надо 
узнать, — это то, что при 
первом соприкосновении с 
поверхностью ваше перо 
будет более горячим, чем 
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во время выжигания. Это 
происходит потому, что 
часть тепла поглощается 
тем материалом, по кото- 
рому вы выжигаете. Этот 
физический факт и созда- 
ет самую распространен- 
ную для всех пирографов 
проблему: как предупре- 
дить появление капли, 
когда вы впервые дотраги- 
ваетесь пером до поверхно- 
сти, до того как оно доста- 
точно остынет, чтобы по- 
лучилась ровная линия. 
Эта проблема имеет два 
решения. Первое — это 
движение и скорость. Счи- 
тайте поверхность дерева 
взлетно-посадочной поло- 


Рисунок 36. Чтобы помочь предупредить «кляксы», 
держите перо в движении, когда опускаете и подни- 
маете его. 
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сой, ваше перо — это са- 
молет. Это движение не 
дает горячему перу оста- 
ваться на одном месте и 
прожигать отверстие, 
прежде чем вы сможете 
заставить свою руку дви- 
гаться. Когда настанет вре- 
мя оторваться, вам, как и 
самолету, просто нужно 
продолжать движение, что- 
бы перо не оставалось на 
одном месте — даже долю 
секунды — и не прожгло 
еще одной отверстие на 
конце линии (см. рис. 86). 

Вы можете также обна- 
ружить, что сразу после 
«приземления» вам потре- 
буется перемещать перо 
немного быстрее в течение 
секунды, прежде чем все 
тепло будет поглощено 
материалом. Вы можете 
тогда снова замедлять дви- 
жение пера до той скорос- 
ти, которая даст возмож- 
ность равномерно выжи- 
гать по этому материалу. 

Второй метод предуп- 
реждения клякс, состоит 
в том, чтобы осторожно 
подуть на перо, прежде 
чем коснуться поверхнос- 
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ти. Это охладит перо, и 
когда оно будет на повер- 
хности и в движении, вы 
сможете перестать дуть и 
температура нагрева вер- 
нется. 

Я знаю, что это кажет- 
ся слишком сложным, 
когда читаешь, но, как я 
уже указывала, пирогра- 
фия — это ремесло, тре- 
бующее физического уси- 
лия, и необходима неболь- 
шая практика, прежде 
чем все это станет вашей 
второй натурой. 

Со временем благодаря 
практике вы добьетесь про- 
гресса, поверьте мне. Виде- 
ли бы вы мои первые по- 
пытки! Я настоятельно со- 
ветую вам взять остатки 
какого-нибудь материала и 
практиковаться «призем- 
лять свой самолет», выби- 
рая разные перья, которые 
есть в вашем наборе. Вско- 
ре ужасные кляксы оста- 
нутся делом прошлого. 


Выжигание света и тени 

Когда перо находится на 
поверхности и тепло по- 
глощается, оно будет оста- 


ваться при температуре, 
которая не должна коле- 
баться, если перо остается 
в контакте с поверхнос- 
тью. Затем скорость руки 
будет определять, насколь- 
ко темной или светлой бу- 
дет получаться линия. Ес- 
тественно, чем быстрее вы 
двигаете перо поперек по- 
верхности, тем меньше 
времени оно находится в 
контакте с материалом, и 
тем светлее оно выжигает. 
Чем медленнее вы двигае- 
тесь, тем темнее будет вы- 
жигание. 

Если у вас прибор с по- 
стоянной температурой, вы 
не сможете повышать или 
понижать температуру. 
Скорость пера будет един- 
ственным способом, кото- 
рый у вас есть, чтобы сде- 
лать выжигание более тем- 
ным или более светлым. 

Если у вас прибор с ре- 
гулятором температуры, 
вы сможете устанавливать 
диск на любые значения, 
чтобы сделать перо горячее 
или холоднее. У вас будет 
искушение перемещать его 
каждый раз понемножку, 
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на крошечные деления, 
когда вы захотите выжи- 
гать немного темнее или 
светлее, но на самом деле 
в этом нет необходимости. 
Лучше использовать диск, 
чтобы установить перо на 
общую температуру, необ- 
ходимую для выжигания 
по данному материалу или 
выполнению определенной 
техники. Когда температу- 
ра пера находится в в этом 
температурном диапазоне, 
тогда вы должны исполь- 
зовать скорость пера, что- 
бы сделать выжигание бо- 
лее темным или светлым. 
Например, если я выжи- 
гаю на австралийском эв- 
калипте, чрезвычайно 
твердой древесине, я буду 
устанавливать температуру 
моего пера достаточно вы- 
соко, чтобы комфортно ра- 
ботать по дереву, и при 
этом перо не будет иметь 
такую высокую темпера- 
туру, чтобы выжигать по- 
верхность, и в то же вре- 
мя, что не оставит на ней 
никакого следа. Тогда все 
зависит от скорости моей 
руки, чтобы контролиро- 


вать, насколько темным 
или светлым будет выжи- 
гание. 

Важно обратить внима- 
ние, что вам придется ре- 
гулировать диск для каж- 
дого пера, которое вы ис- 
пользуете. Косое перо из- 
готавливается из гораздо 
меньшего количества ме- 
талла, чем штриховое 
перо, поэтому его требует- 
ся меньше нагревать. Если 
вы установили температу- 
ру на том же значении, что 
и для пера для ретуши, 
она будет слишком боль- 
шой для выжигания той 
же самой поверхности. 


Знание материала 

Следующим фактором в 
достижении ровной линии 
является плавность движе- 
ния. Умение чувствовать, 
как перо движется по той 
или иной поверхности, 
опять же, приходит с опы- 
том. Чем ритмичнее дви- 
жется ваша рука, тем ров- 
нее она будет выжигать. 

На вашу работу влияют 
также и другие факторы. 
Думайте о той поверхнос- 
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ти, на которой вы работа- 
ете, как о материале, а 
перо — ассоциируйте с 
утюгом. Вы никогда не 
будете гладить одежду 
грязным утюгом. Вы так- 
же не думаете, что он бу- 
дет двигаться по ткани 
скачками или будет изда- 
вать неприятный запах. То 
же самое относится и к 
пирографии. Чистое глад- 
кое перо создает гораздо 
меньше трения, чем гряз- 
ное. Чем меныпе трение, 
тем более гладким будет 
движение вашего пера. То 
же применимо к предме- 
ту, который вы выжигае- 
те. Чем более гладкая по- 
верхность предмета, тем 
легче перу двигаться по 
нему. Вот почему очень 
важно хорошо и гладко 
отшлифовать поверхность. 

Следующим факто- 
ром, который надо учи- 
тывать, — это то давле- 
ние, с которым вы воздей- 
ствуете на поверхность. 
Это в значительной степе- 
ни зависит от материала, 
который вы выжигаете и 
от того, насколько силь- 


ной текстуры вы хотите 
добиться (насколько глу- 
боко вы хотите, чтобы 
проникало перо). Чем 
сильнее вы давите, тем 
труднее будет плавно пе- 
ремещать перо. 

Тил материала, кото- 
рый вы выжигаете, также 
играет роль в том, на- 
сколько аккуратно вы ра- 
ботаете. Некоторые виды 
древесины, такие как дуб, 
очень трудны в работе, из- 
за их текстуры, и никакой 
контроль не поможет сде- 
лать вещь гладкой. Другая 
древесина, например, со- 
сна, имеет волокна, кото- 
рые выделяют смолу. По 
такой древесине более 
трудно выжигать, чем по 
ядровой древесине. Когда 
вы выжигаете по волок- 
нам, нужно быть терпели- 
вым. Замедление скорости 
пера на плотных участках 
волокон поможет сделать 
работу не похожей на шах- 
матную доску. 

Режущее действие косо- 
го пера лучше позволяет 
выжигать по волокнам, 
чем писчее перо. Пред- 
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ставьте себе, как будто во- 
локна — это морские вол- 
ны. Косое перо движется, 
как нос корабля, и разре- 
зает волокна. В противо- 
положность этому, писчее 
перо скользит по волнам, 
как серфинг. Когда оно 
наталкивается на волокно, 
оно обычно перескакивает 
через него и тяжело опус- 
кается на другую сторону, 
делая вашу картинку по- 
хожей на шахматную дос- 
ку и неровной. 


Другие соображения 

Наконец, на своем соб- 
ственном опыте я выясни- 
ла, что есть несколько 
странных вещей, которые 
влияют на равномерность 
вашего выжигания. 

1. Если вы слишком 
близко наклоняете голову 
к вашей работе, ваше ды- 
хание может вызывать ко- 
лебания температуры. Ве- 
тер из открытого окна 
вблизи вашего рабочего 
места будет делать то же 
самое. 

2. Если температура ва- 
шего пера начинает коле- 


баться (особенно если ваша 
ручка начинает нагревать- 
ся), проверьте, чтобы все 
винты и контакты были 
плотными, чтобы перо не 
было сломано или тресну- 
то, и чтобы ручка не была 
повреждена. Если есть со- 
мнения, разумно прокон- 
сультироваться с произво- 
дителем. 

3. Может быть колеба- 
ние напряжения на раз- 
ных электрических вводах 
или когда вы используете 
удлинители и электрощи- 
ты. Если у вас есть про- 
блемы, попробуйте другой 
ввод или отключите удли- 
нитель, если возможно. 


Обслуживание 


Я не могу выразить, на- 
сколько важно содержать 
ваши перья в максималь- 
но возможной чистоте. 
Как я упоминала ранее, 
грязное перо будет медлен- 
но двигаться по поверхно- 
сти дерева. Это трение сни- 
жает возможность ровно- 
го выжигания и может ос- 
тавлять неприглядные сле- 
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ды грязи по следу пера. Не 
обязательно чистить ваше 
перо после каждого штри- 
ха или счищать любой на- 
гар или отложения, қогда 
они появляются. 

Иногда вы можете заме- 
чать, что когда вы рабо- 
таете (особенно на матери- 
алах, которые создают 
много нагара), перо начи- 
нает пачкаться довольно 
часто. Чтобы уберечь себя 
от постоянного выключе- 
ния вашего прибора, вы 
можете соскребать боль- 
шую часть нагара, когда 
прибор остается включен- 
ным. Разумеется, нельзя 
использовать материалы, 
которые плавятся, когда 
вы это делаете. 

Я использую лезвие, что- 
бы очистить края своего 
косого пера. Я просто дер- 
жу лезвие и вожу его вдоль 
края пера. Чтобы очистить 
перо, не делая при этом 
вынужденного перерыва в 
работе, вставьте лезвие в 
брусок дерева и сделайте 
свой собственный настоль- 
ный очиститель для пера. 
(см. рис. 37). 


6 — Пирография 


Писчее перо и перо для 
ретуши также можно 
очистить на лезвии или 
на чем-то, имеющем слег- 
ка абразивную поверх- 
ность. Вы можете исполь- 
зовать наждачную бума- 
гу, но она может стереть 
ваши перья. Я рекомен- 
дую использовать самую 
мелкозернистую наждач- 
ную бумагу, которую вы 
сможете найти. Затем от- 
шлифуйте эту бумагу 


Рисунок 37. Простой настольный очиститель для пера 

устроен довольно просто. 

1. Выдолбите щель в бруске дерева. 

2. Поместите кусок лезвия в эту щель и приклейте 
его там. 

3. Если хотите, приклейте или прикрепите к бруску 
степлером абразивный материал. 
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шкуркой. Эта дополни- 
тельная шлифовка сни- 
мет абразивный край и в 
основном оставит плот- 
ную бумагу. Затем эту 
бумагу можно прикре- 
пить степлером на плос- 
кую доску и время от вре- 
мени использовать для 
очистки нагара. Моей 
доске 10 лет, она вся чер- 
ная от нагара и до сих пор 
работает чудесно. Иногда 
я также использую кусок 
простой печатной бумаги 
или старый кусок дени- 
ма, чтобы быстро очис- 
тить свои перья. 

Перья с твердым нако- 
нечником более плотные, 
и нужно меньше беспоко- 
иться, что повредишь их 
во время очистки. Края 
острого лезвия, мочалка 
для посуды из нержавею- 
щей стали или мелкозер- 
нистая шкурка могут эф- 
фективно очистить перья 
даже при включенном 
приборе. 

Когда тепло отключено, 
вы можете больше уде- 
лить внимания очистке. 
Отлично подойдет мочал- 


ка для чистки пластико- 
вой посуды. Ею можно 
чистить писчие перья, ре- 
тушеры и перья с твердым 
наконечником. Я также 
считаю, что очень дели- 
катно очищают перья 
сверхтонкие наждачные 
подушечки. 

Если вы очень это лю- 
бите, то можете отполи- 
ровать ваши писчее перо 
и перо для ретуши с по- 
мощью ротационного ин- 
струмента, войлочного 
круга, оксида алюминия 
или другого вещества, но 
я признаюсь, что не вижу 
необходимости делать это 
достаточно часто. 

Важно, чтобы ваше ко- 
сое перо всегда было ост- 
рым. Подобно резаку, оно 
нуждается в остром крае, 
поэтому время от време- 
ни я использую тонкий 
точильный камень, чтобы 
восстановить его остроту. 
Однако слишком частая 
заточка вашего косого 
пера камнем может со- 
кратить его срок службы. 
Чтобы избежать этого, вы 
можете точить край, ис- 
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пользуя кожаный ремень, 
который смазан воловьим 
маслом или мелкозерни- 
стым абразивным веще- 
ством. Положите перо на 
бок поверх кожи под 
нужным углом, поставь- 
те палец на верхнюю сто- 
рону, чтобы придержи- 
вать его, и осторожно 
проводите перо вдоль 
ремня. 


Изготовление своих 
собственных перьев 


Если вы хотите изгото: 
вить свои собственные пе- 
рья, вы можете сделать 
это, используя нихром- 
ную проволоку. Диапазон 
перьев, которые можно 
сделать, ограничен толь- 
ко вашим воображением и 
изобретательностью, но 
для начала я дам вам 
краткое описание того, 
как я делаю несколько 
базовых перьев. 

Вам потребуется: 

1. Отрезок нихромной 
проволоки, который име- 
ет длину, достаточную 
для изготовления пера 
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для вашего прибора. Что- 
бы определить ее, из- 
мерьте некоторые из сво- 
их остальных перьев. 

2. Твердая плоская пла- 
стинка, на которой мож- 
но расплющить проволо- 
ку. Для этого подойдет 
основание старого одежно- 
го утюга. 

8. Молоток с плоским 
торцом. Я пользуюсь мо- 
лотком для коротких гвоз- 
дей с широкой шляпкой. 
Он достаточно миниатюр- 
ный, чтобы расплющить 
кончик пера, но не мои 
пальцы. 

4. Источник тепла, 
чтобы отжигать металл 
до работы на нем. Нагре- 
вание металла делает 
процесс формовки про- 
ще. Вы можете сделать 
это, докрасна раскалив 
проволоку с помощью 
газовой горелки. Вы так- 
же можете согнуть про- 
волоку, придав ей базо- 
вую форму пера, и нагрев 
ее до такой степени, до 
которой ваш пирографи- 
ческий прибор позволяет 
это сделать. 
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Я предпочитаю прида- 
вать форму базовому пис- 
чему перу до отжига, но 
предварительный отжиг 
также работает хорошо. 
После того как проволока 
остыла и сформировано 
базовое писчее перо, вы 
можете затем расплющи- 
вать его конец молотком, 
пока не получите сплю- 
щенную петлю. Эта форма 
является основой изготов- 
ления косого пера, кругло- 
го ретушера и пера для 
каллиграфии (см. рис. 38). 


Устранение ошибок — 
шлифовка или зачистка 


Если в пирографии до- 
пускается ошибка, ее уст- 
ранить трудно, но не невоз- 
можно. Большинство обра- 
іцаются к шлифовке, что- 
бы удалить поврежденный 
участок. Однако я предпо- 
читаю зачистку с помощью 
лезвия (см. рис. 39). 

Я делаю это по несколь- 
ким причинам: 

1. Шлифовка оставляет 
загрязненный и серый 


1. Писчее перо: 2. Проволока на- 


изготовлена фор- грета, и конец пера 
ма базового пис- расплющен. 
чего пера. 


пони” 


З. Круглый рету- 
шер. Расплющен- 
ная петля согнута 
под углом, который 
удобен для пользо- 
вателя. Разгладьте 
основание с помо- 
щью ультратонкой 
шкурки и отполи- 
руйте по желанию. 


4. Косое перо: за- 
чистите края петли, 
как показано. Об- 
точите или отшли- 
фуйте обе стороны 
плоского края до 
желаемого угла, 
чтобы получить ос- 
трый край. Заточи- 
те камнем. 


Рисунок 38. Попробуйте изготовить свои собственные перья. 
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5. Каллиграфичес- 
кое перо: заточите 
или отшлифуйте, 
как показано. Со- 
гните под углом и 
отшлифуйте осно- 
вание ультратон- 
кой шкуркой и от- 
полируйте по же- 
ланию. 
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Рисунок 39. Я предпочитаю ис- 
пользовать лезвие, чтобы устра- 
нить любую ошибку, потому что 
тогда работа получается более 
аккуратной, чем после зачистки 
шкуркой. Как вы видите, шкурка 
оставляет загрязненную область 
(А). С другой стороны, лезвие ак- 
куратно очистило участок В. 


участок после очистки, 
поэтому он выделяется на 
фоне остальной картинки. 

2. Зачистка лезвием по- 
лучается гораздо более 
прицельной, потому что 
можно работать на ма- 
леньком участке, не ме- 
няя соседней работы. 

3. Лезвие удаляет дре- 
весину параллельно по- 
верхности и не оставляет 
наклонную бороздку, как 
шкурка. 

4. Скребок можно ис- 
пользовать на всех повер- 
хностях, даже на коже и 
бумаге. 

5. Лезвие может уда- 
лить выжженную линию, 
не удаляя при этом сосед- 
ние участки дерева. 

Я всегда во время рабо- 
ты держу под рукой такое 
лезвие. Оно такой же важ- 


ный инструмент в моем 
наборе, как и любой дру- 
гой. Я использую его в 
качестве скребка, когда 
мне нужно осветлить уча- 
сток, устранить ошибку, 
очистить отложение нага- 


ра или смолы, отделать 
самые видимые участки 
картины, очистить перо 
или заточить карандаш. 
Возможно, вы захотите 
попробовать какой-то дру- 
гой вид лезвия, может 
быть — нож для выреза- 
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ния трафарета или еще 
какое-либо приспособле- 
ние с острым краем. Что 
бы вы ни выбрали, вы 
найдете, что гораздо луч- 
ше деликатно удалить 
много мелких слоев, чем 
выдалбливать древесину, 
пытаясь удалить повреж- 
денный участок несколь- 
кими ударами. 

Несмотря на то, что я 
настоятельно советую вам 
попробовать лезвие, неко- 


торые из вас не будут чув- 
ствовать себя комфортно, 
работая скребком. В этом 
случае, альтернативой яв- 
ляется шкурка. Очень 
трудно полностью удалить 
шлифовкой сделанную 
при пирографии ошибку, 
но часто вы сможете в до- 
статочной степени освет- 
лить этот участок, чтобы 
поверх первоначально до- 
пущенной ошибки сделать 
свежую пирографию. 


Тлава 6 


Три вазовых пера 


Выбор пера -- один из 
самых непонятных аспек- 
тов пирографии. Здесь мы 
рассмотрим базовые кон- 
фигурации перьев, кото- 
рые используются для 
плоской работы, и то, как 
лучше всего их применять. 


Подбор 
подходящего пера 


Как и в любом другом 
виде искусства или ремес- 
ла, в пирографии важно 
для конкретной работы 
выбрать подходящий инст- 
румент. Так же как резчи- 
ков по дереву учат выби- 
рать тот или иной резец, 
чтобы выполнить опреде- 
ленную работу, так и пи- 
рографы должны знать, 
что каждый вид пера со- 
здает разный эффект. Это 
просто означает, что каж- 
дое перо имеет физичес- 
кую форму и что эта фор- 


ма будет определять, как 
использовать данное перо, 
какой эффект от этого по- 
лучится и какие ограниче- 
ния оно имеет. Примене- 
ние правильно подобран- 
ного пера в сочетании с 
правильной техникой зна- 
чительно улучшит любую 
работу по выжиганию. 
Пирография напоминает 
обучение вождению авто- 
мобиля. Это очень «физи- 
ческое» ремесло, где необ- 
ходимо принимать во вни- 
мание нагрев пера, его тип, 
материал, скорость и дав- 
ление. Сначала кажется, 
что этого слишком много, 
и за всем уследить невоз- 
можно, но по мере практи- 
ки все это скоро войдет в 
прочную привычку. 
Однако, вы можете 
практиковаться бесконеч- 
но долго, и при этом ни- 
когда не добиться резуль- 
тата, если не научитесь 
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подбирать нужное перо 
для конкретной работы. 
Не важно, какой у вас 
опыт, вы можете сразу же 
стать более квалифициро- 
ванным мастером, помня 
об этом правиле. Я сосре- 
доточу свое внимание на 
трех типах перьев — ко- 
сом, писчем и для ретуши, 
потому что действительно 
считаю, что это все, что 
вам нужно, чтобы выпол- 
нять огромное разнообра- 
зие работ по выжиганию. 
Большинство комплек- 
тов для выжигания будет 
иметь вариации этих перь- 
ев. Они могут иметь различ- 
ные названия и немного 
отличаться по внешнему 
виду, но в целом, вы обна- 
ружите, что все они делят- 
ся на три различных Типа: 
1. Косое: это перо будет 
иметь прямой край, и оно 
оптимально для выжига- 
ния или вырезания чет- 
ких, аккуратных линий. 
2. Писчее перо: это перо 
заканчивается круглым 
шариком и оптимально 
для письма, изогнутых 
линий и заполнения. 


3. Перо для ретуши: это 
перо в целом кажется 
плоским и предназначено 
для «утюжки» поверхно- 
сти, оставляя после себя 
мягкую широкую вы- 
жженную метку. Давайте 
рассмотрим каждое базо- 
вое перо и увидим, какую 
функцию оно выполняет. 


Косое перо 


Косое перо имеет пря- 
мой, часто похожий на 
нож, край (см. рис. 40). 
Его узкий край дает ему 
способность выжигать 
очень тонкие, четкие и 
точные линии. Оно пред- 
назначено гравировать, 
когда выжигает, и отлич- 
но подходит для выжига- 


Твердое косое перо 


Рисунок 40 
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ния прямых или плавных 
кривых линий. Однако 
оно не очень подходит для 
выжигания резких изги- 
бов. Оно также не совсем 
подходит для заполнения 
участков перекрестной 
штриховкой и другими 
подобными методами. 


Как пользоваться 

косым пером 

Косое перо оптимально 
работает, когда его переме- 
щают в направлении туло- 
вища (см. рис. 41). По этой 
причине вам придется по- 
ворачивать свою работу, так, 
чтобы перо могло постоян- 
но двигаться по направле- 
нию к вам. Для выжигания 
прямой линии вам просто 
нужно перемещать перо 
прямо по направлению к 
себе. Для коротких линий 
и участков, на которых ну- 
жен хороший контроль, 
лучше использовать мизи- 
нец, чтобы фиксировать 
кисть. Когда вы делаете 
длинные линии, кисть мо- 
жет не лежать на поверх- 
ности, чтобы дать возмож- 
ность беспрепятственно пе- 


ремеіцать перо на необходи- 
мое расстояние. 

Вы обнаружите, что 
вам нужно «перекаты- 
вать» свои пальцы из сто- 
роны в сторону (как ука- 
зано стрелками), чтобы 
выжигать кривые линии. 
Это сильно напоминает 
движение лезвий коньков 
конькобежца, когда он 
поворачивается на льду. 

Косое перо надо содер- 
жать в чистоте, остро от- 
точенным для оптималь- 
ного результата. 


Рисунок 41. Косое перо лучше всего подтягивать к 
себе. Легкое вращательное движение пальцами по- 


зволит вам выжигать мягкие кривые линии. 


80 


Три базовых пера 


90 


Рекомендуемые применения 


Линия. 

Косое перо может выжигать чрезвычайно тонкие, четкие линии. Ко- 
сые проволочные перья могут быть чрезвычайно острыми и могут вы- 
резать во время выжигания. Это, например, превосходно передает 
текстуру меха. Оно выжигает поперек волокон более эффективно, чем 
писчее перо, потому что оно скорее разрезает волокно, а не перепры- 
гиваетчерез него. Оно особенно подходит для обработки краев, изоб- 
ражения животных, миниатюрных и линейных работ. 


Закрашивание /ретуширование. 

Благодаря своему тонкому краю, косое перо ограничено в том, как оно 
может ретушировать или заполнять в работе. Перекрестная штриховка — 
это метод ретуширования посредством пересечения серии параллель- 
ных линий. Чем плотнее линии и чем больше раз они пересекаются, тем 
темнее будет участок. Косые перья идеальны для этого вида работы. 


Закрашивание/ретуширование. 

Штриховка - еще один метод, при котором косое перо можно исполь- 
зовать для создания более темной области. Чем ближе расположены 
линии, тем темнее получается участок. Нужно позаботиться о том, что- 
бы линии не располагались слишком близко между собой, иначе они 
будут сливаться. 


Закрашивание/ретуширование. 

Край косого пера можно легким постукиванием надрезать в поверх- 
ность произвольными, перекрывающими друг друга насечками. Этот 
метод во многом напоминает рисование точеным пунктиром с помо- 
щью писчего пера. Чем больше слоев насечек вы добавите, тем более 
темную область вы получаете. Эту технику можно использовать для 
очень деликатной штриховки или мягкого фона. 


Закрашивание/ретуширование. 

Короткие или длинные линии, идущие в том же направлении, но слегка 
по косой друг к другу могут создавать деликатное ретуширование или 
закрашивание. Этот метод особенно эффективен, когда используется 
для изображения меха животных. 


Написание букв. 

Написание букв с помощью косого пера обычно ограничено обработ- 
кой края крупных букв. Так как его лезвие слегка погружается внутрь 
поверхности, когда вы выжигаете, неудобно поворачивать очень рез- 
кие кривые. Это очень затрудняет написание таких букв, как «О». Косое 
перо — отличный инструмент для обработки края букв для вывески. 


Практика 
Практикуйтесь выжи- 
гать светлые и темные 
линии с целью выпол- 
нения линий равномер- 
ного цвета. 
Замедляйтесь и ускоряй- 
тесь, чтобы увидеть, как 
это влияет на цвет. По- 
мните о технике «при- 
земления на взлетно-по- 
садочную полосу и взле- 
та» (мы уже говорили об 
этом ранее), чтобы избе- 
жать клякс в начале и 
конце штриха. 
Попробуйте выжигать 
глубоко и мелко, чтобы 
увидеть какой получает- 
ся эффект. 

Выжигайте параллель- 
ные линии близко друг 
к другу, чтобы научить- 
ся контролировать на- 
правление. 
Практикуйтесь повора- 
чивать пальцы и выжи- 
гать все более резкие 
кривые линии. 


Писчее перо 


Писчее перо, подобно 
карандашу, имеет острый 
или закругленный конец, 
который позволяет ему 
двигаться в любом направ- 
лении, оставаясь при этом 
в контакте с поверхностью 
(см. рис. 42). Это делает 
его идеальным для пись- 
ма или выжигания резких 
кривых и кругов. Его мож- 
но использовать для запол- 
нения и ретуширования 
участков, хотя это может 
потребовать затрат време- 
ни и будет выглядеть ше- 
роховато. 


Проволочное перо, 
американский стиль 


Перо ствердым наконечником 


Рисунок 42 
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Проволочное 
перо, европейс- 
кий/австралий- 
ский стиль 
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Как пользоваться 

писчим пером 

Когда вы выжигаете 
этим пером, кисть руки 
может находиться на по- 
верхности в обычном для 
письма положении. Так 
как это перо скользит по 
поверхности (в отличие от 
косого пера, которое разре- 
зает древесину), оно может 
перемещаться в любом на- 
правлении. Однако вы об- 
наружите, что более удоб- 
но перемещать его к себе, 
когда выполняете боль- 
шинство линий, поэтому 


Рисунок 43. Писчее перо может перемещаться в лю- 


бом направлении. 
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лучше всего продолжать 
поворачивать свою работу, 
чтобы дать возможность 
перу все время двигаться в 
удобном для вас направле- 
нии (см. рис. 43). 


Практика 

» Писчее перо — настоя- 
щее наказание, когда 
дело доходит до ужасной 
кляксы, поэтому очень 
важно практиковаться 
выполнять «посадку и 
взлет», чтобы исклю- 
чить эту проблему. 

е Когда ваше перо опус- 
кается, попробуйте под- 
держивать равномер- 
ную скорость, чтобы со- 
здать единообразный 
цвет. Варьируйте ско- 
рость вашей руки, что- 
бы видеть эффект. 

• Если линии кажутся 
неровными, потрени- 
руйтесь возвращаться 
назад по ним, чтобы 
сгладить неравномер- 
ность. (Обратите внима- 
ние на то, насколько 
лучше писчее перо вы- 
жигает вдоль волокон, 
чем поперек них). 
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Рекомендуемые применения 


Линия. 

Так как писчее перо имеет более толстый край, чем косое перо, оно будет 
выжигать более широкую, мягкую линию. Это также означает, что оно 
обычно перемещается по поверхности, поэтому для того чтобы получить 
аккуратную линию, требуется немного больше контроля. Эта особенность 
делает писчее перо идеальным наконечником для сложных кривых, мяг- 
ких линий, глаз животных, письма и закращивания маленьких участков. 


Закрашивание/ретуширование. 

Так как писчее перо в основном представляет собой наконечник, со- 
прикасающийся с участком поверхности, вы ограничены тем, как вы 
можете закрашивать или ретушировать участок. Единственным спо- 
собом сделать это будетчастичное наложение данных рисунков. В этом 
примере, параллельные линии расположены рядом с друг другом и 
поверх друг друга. Чтобы получился темный участок, нужно наложить 
больше линий или выжигать каждую линию более темной. 


Закрашивание/ретуширование. 

Одна из самых недооцененных техник пирографии - это точечное вы- 
жигание. Этот метод состоит в использовании только точек для постро- 
ения изображения (он также называется пуантилизмом). Он отнимает 
очень много времени, но эффект стоиттаких усилий, плюс в нем очень 
сложно допустить ошибки. Чем больше точек, тем темнее участок. 


Закрашивание /ретуширование. 

Произвольное движение пером по поверхности частично налагающи- 
мися друг на друга кругами также будет чудесно закрашивать учас- 
ток. Здесь суть в том, чтобы перо непрерывно двигалось и произволь- 
но наносило кружки. Кроме того, лучше создавать затемнение, доба- 
вив последующие слои, чем пытаться сразу же закрасить участок. 


Закрашивание/ретуширование. 

Короткие или длинные линии в одном итом же направлении, но слег- 
канаклонно друг к другу, могут создавать нежное ретуширование или 
закрашивание. Обратитесь к разделу «Рекомендуемые применения: 
Косое перо» и обратите внимание, насколько мягче выглядит мех, 
когда он выполнен писчим, а не косым пером. 


Письмо. 

Как следует из названия, лучше всего писчим пером получаются бук- 
вы. Оно может выжигать самые округлые кривые, делая возможным 
гладко выжигать трудные буквы. 
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• Попробуйте написать 
свое имя, не поворачи- 
вая работу, чтобы уз- 
нать, как выжигать в 
положении от себя. 

е» Выжигайте кривые и 
круги. 

• Наконец, эксперимен- 
тируйте. Заполняйте 
участки непрерывными 
закорючками, точками 
и вообще смотрите, что 
можно еще сделать. 


Штриховое перо 

(перо для ретуши) 

Штриховое перо может 
выпускаться разных 
форм и размеров, но в ос- 
новном, оно предназначе- 
но для выжигания на 
крупных участках древе- 
сины или другого матери- 
ала (см. рис. 44). Оно осо- 
бенно удобно для града- 
ции тонов, ретуширова- 
ния и закрашивания. 
Есть два основных типа 
штрихового пера — это 
плоский ретушер и лож- 
ковый ретушер. 

Основание пера очень 
удобно для закрашивания 


черных участков, таких, 
как надписи или на фоне 
картины. Мягкое частич- 
ное наложение слоев друг 
на друга также может 
производить мягкие пере- 
ходные тона, подобные 
тем, которые используют- 
ся на портретах. Но по- 
мните, что это — одна из 
самых трудных техник, и 
что для овладения ею тре- 
буется время и трениров- 
ка (смотрите раздел «То- 
нировка» в Главе 9). Кон- 
чик пера можно исполь- 


Проволочное перо для ретуши с 
плоским наконечником 


Перо с твердым наконечником в 
форме мастерка 


Перо для ретуши ствердым нако- 
нечником 


Рисунок 44 
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зовать для того, чтобы ри- 
совать более тонкие ли- 
нии или для придания 
текстуры. Это также иде- 
альное перо, с помощью 
которого можно терми- 
ческим путем перенести 
рисунок. 


Как пользоваться 

ретушером 

В зависимости от фор- 
мы вашего пера, есть в Рисунок 45. Перо для ретуши можно продвигать к 
целом два способа его “бе. 
применения. Один состо- 
ит в том, чтобы вести его М 
к себе (см. рис. 45). Вы 
обнаружите, что это дви- 
жение будет укорачивать 
ваш штрих по сравнению 
с более длинным движе- 
нием в боковом направле- 
нии (см. рис. 46). Я так- 
же знаю, что гораздо лег- 
че найти равномерный 
ритм для непрерывного 
наложения линий, когда 
я использую движение 
рукой в боковом направ- 
лении. 


—> 


Рисунок 46. ... или его можно перемещать в попереч- 
ных направлениях. 
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Рекомендуемые применения 


Линия. 

Линия плоского ретушера будет иметь такую же ширину, как пластин- 
ка, которая контактирует с поверхностью. Можно сделать широкий 
изгиб, однако резкие изгибы обычно не получаются, если вы не вы- 
жигаете кончиком пера. 


Закрашивание /ретуширование. 

Повторное наложение толстых линий может создавать закрашиваниеили 
ретуширование. Лучше постепенно накладывать слои, чтобы добиться 
плавного перехода в цвете. Плохая техника или отсутствие практики мо- 
жет приводить к неприглядным темным линиям, при которых каждый 
штрихзакрывает следующий. Ложковое перо для ретуши можетрассмат- 
риваться в качестве уместного в данной ситуации инструмента. 


Закрашивание /ретуширование. 

Пластинка плоского ретушера можеттакже периодически вдавливать- 
ся в поверхность, создавая произвольное наложение. Очевидно, это 
гораздо менее точный метод покрытия поверхности, чем точечные от- 
метки, которые делаются писчим пером, но это — стоящий метод для 
мягкой сфокусированной работы или для затемнения фона. 


Закрашивание/ретуширование. 

Закорючки, выполняемые ретушером по поверхности в произвольной ма- 
нере будут создавать налагающиеся круги, которые также будут красиво 
заполнять участок поверхности. Здесь хитрость состоит том, чтобы перо 
все время двигалось. Это нужно для того, чтобы избежать наложения 
закорючек на линии. Также лучше сделать затемнение, добавив после- 
дующие слои, чем пытаться сразу одним слоем затемнить весь участок. 


Закрашивание /ретуширование. 

Короткие или длинные линии, идущие в одинаковом направлении, 
но слегка наклонно друг к другу, могут создавать ретуширование или 
закрашивание. Эта техника могла быть использована тогда, когда 
изображался грубый мех животных. Она также могла использоваться 
для закрашивания букв, для текстуры или для затемнения фона. 


Надписи. 

Плоские ретушеры можно использовать, чтобы писать жирным шриф- 
том. Некоторые компании — поставщики принадлежностей для пиро- 
графии, предлагают перо, специально предназначенное для каллиг- 
рафического письма. Размер вашего ретушера будет диктоваться тем, 
насколько маленькие буквы вы сможете выжигать. 


~ 
< 
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Практика 


Как мы видим на кар- 
тинках слева, повторяе- 
мое наложение линий мо- 
жет создавать тонкие пе- 
реходы тона. В этой тех- 
нике очень важны посто- 
янство скорости и плав- 
ность движения. 

• Практикуйтесь выжи- 
гать линии равномерно- 
го цвета, всегда помня 
о принципах «посадки 
и взлета», так чтобы у 
вас не получилось более 
темного цвета в начале 
или в конце. Делайте 
линию с постоянной 
скоростью. 

• Старайтесь найти ритм: 
сделайте одну линию, 
поднимите перо и сра- 
зу же сделайте движе- 
ние, чтобы положить 
следующую линию ря- 
дом с предыдущей. 

• Вернитесь и быстрыми 
легкими штрихами об- 
работайте поверх не- 
равномерных участ- 
ков, чтобы попытать- 
ся закрасить любые 
пробелы. 


7 — Пирография 


е» Тренируйтесь добивать- 
ся постепенного тона, 
сначала накладывая 
светлый тон и затем до- 
бавляя последующие 
слои, так чтобы у вас 
получился постепенный 
переход от светлого к 
темному. 

‚ Наконец, эксперименти- 
руйте с вашим пером для 
ретуши, пробуя множе- 
ство вариантов. Пробуй- 
те рисовать и ретуширо- 
вать кончиком пера, водя 
пером круговыми движе- 
ниями по поверхности, 
надавливая на него и 
смотреть, какие получа- 
ются модели. 


Ложковый ретушер 


Не удивительно, что 
ложковый ретушер име- 
ет форму, напоминаю- 
щую ложку (см. рис. 47). 


Рисунок 47. Проволочное ложко- 
вое перо для ретуши 
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Его основание покрыва- 
ет меньшую площадь, 
чем плоский ретушер, 
но, так как он не имеет 
твердых краев, есть 
меньше шансов вырезать 
темные, накладывающи- 
еся друг на друга линии, 
при выжигании града- 
ции тона. Это делает его 
идеальным для мягкой, 
тональной работы, но 
менее подходящим для 
массивного закрашива- 
ния большого участка. 
Если вы считаете, что 
ложковый ретушер это 
все равно, что толстый 
карандаш, вы увидите, 


Рисунок 48. Ложковый ретушер идеален для точеч- 
ного выжигания с мягким эффектом 
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его можно проталкивать 
в разных направлениях. 
Это делает его идеаль- 
ным для производящего 
мягкий эффект пуанти- 
лизма и также для зак- 
рашивания посредством 
кругового движения (см. 
рис. 48). 


Практика 

Хорошее ретуширова- 

ние и тонировка счита- 
ются самыми трудными 
штрихами, которые есть 
в пирографии, поэтому, 
как и при использовании 
плоского ретушера, прак- 
тика вознаградит вас бо- 
лее хорошими результа- 
тами. 

• Практикуйте тонирова- 
ние так же, как вы де- 
лаете с плоским рету- 
шером. 

‚ Слегка наклоните перо 
и попробуйте выжигать 
мягкие линии кончи- 
ком. Он особенно хороці 
для выжигания мягких 
толстых линий, кото- 
рые не имеют резкого 
края. Это делает его 
идеальным для ретуши 
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Рекомендуемые применения 


Линия. 

Линия ложкового ретушера мягкая благодаря отсутствию у него твер- 
дого края. Так как его можно толкать и тянуть в любом направлении, 
им можно выжигать толстые круги и кривые линии. 


Закрашивание /ретуширование. 

Постоянное наложение мягких линий может создавать закрашивание или 
ретушь. Чтобы добиться тонкого перехода цвета, лучше всего постепенно 
создавать тон путем выжигания одного слоя над другим быстрым непре- 
рывным движением. Это часто используется, чтобы передать плавные 
предметы, такие как форма человека, вода, яблоко или нос животного. 


Закрашивание/ретуширование. 

Точечное выжигание ложковым ретушером создает мягкий рассеянный 
эффектпо сравнению списчим пером. Этот эффект достигается посред- 
ством легких ударов ложки по поверхности. В результате этого получа- 
ется произвольный налагающийся рисунок. Для тонкой тонировки луч- 
ше всего накладывать слои друг на друга, вместо того чтобы пытаться 
сразу закрасить весь участок. Чем больше делается точек, тем темнее 
участок. Отлично подходит для фонов и пушистого меха. 


Закрашивание/ретуширование. 

Круговые движения ложковым ретушером поверх поверхности в про- 
извольной манере создают налагающиеся друг на друга круги, кото- 
рые также будут прекрасно закрашивать участок. Эффект от этого по- 
лучится более мягкий и романтичный, чем когда это выполняется пис- 
чим пером. Лучше создавать затемнение, добавляя последующие слои, 
чем пытаться затемнить участок сразу же. 


Закрашивание /ретуширование. 

Короткие или длинные линии, идущие в одном и том же направле- 
нии, но слегка под углом друг к другу, могут создавать тонкую тони- 
ровку или закрашивание. Это особенно эффектно, когда так изобра- 
жается мех животных. Эффект от этого получается гораздо мягче, чем 
когда это выполняется писчим пером. 


Надписи. 

Ложковый ретушер будет создавать мягкие надписи, которые не име- 
ют твердых краев. Так как его можно толкать в любом направлении, 
он может выжигать трудные буквы, такие, как «О». 
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рования в узких местах 
или для закрашивания 
промежутков между по- 
лосками ретуши. 

Наконец, как я реко- 
мендую со всеми вида- 
ми перьев, эксперимен- 


Три базоВых пера 


тируйте с вашим лож- 
ковым ретушером. Ри- 
суйте им круглые про- 
извольные закорючки, 
точки и играйте с ним, 
чтобы увидеть, что 
можно сделать еще. 


Тлава 7 


Создание текстуры 


Когда вы откроете для 
себя возможность исполь- 
зования текстуры в вашей 
работе по выжиганию, вы 
откроете тем самым совер- 
шенно новый мир новых 
возможностей. В этой гла- 
ве мы рассмотрим созда- 
ние текстуры и ее моде- 
ли, а также их использо- 
вание для того, чтобы сде- 
лать ваши работы более 
интересными и реалис- 
тичными. 


Основы создания 
текстуры 


Пирографический инст- 
румент — это гораздо боль- 
ше, чем просто горячий 
карандаш. Карандаш мо- 
жет только находиться на 
поверхности материала, на 
котором вы рисуете; при- 
бор для выжигания может 
делать намного больше. 
Да, его можно использо- 


вать для того, чтобы рисо- 
вать на поверхности, но вы 
упускаете один из самых 
лучших аспектов пирогра- 
фии, если занимаетесь ис- 
ключительно этим. 

Большинство людей, 
начиная заниматься вы- 
жиганием, считают, что 
пирография в основном — 
это рисование горячих ли- 
ний или выжигание по 
поверхности дерева. Мно- 
гие не понимают, что их 
прибор для выжигания 
способен гравировать и 
вырезать многообразные 
текстуры, те, которые мо- 
гут значительно улучшить 
их работу, придав ей бо- 
лее реалистичный, трех- 
мерный облик. Но не толь- 
ко это — используя свое 
перо как клеймо и вдавли- 
вая его в поверхность, вы 
можете создавать беско- 
нечные комбинации чудес- 
ных рисунков. 
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Даже самые простые 
выжигалки с проволочны- 
ми перьями можно ис- 
пользовать разными инте- 
ресными способами. По- 
мните, что писчее перо 
проволочного инструмен- 
та — это просто согнутый 
кусок проволоки, но как 
вы можете видеть из сле- 
дующей таблицы текстур, 
не менее 24 из этих квад- 
ратов были сделаны всего 
лишь этим простым пе- 
ром. Применив немного 
воображения, писчее перо 
способно на гораздо боль- 
шие вещи. 

Конечно, эта идея мо- 
жет быть применима к 
любому перу, которое есть 
в вашем наборе. Стандар- 
тные наборы для большин- 
ства выжигательных инст- 
рументов обычно имеют 
три базовых дизайна перь- 
ев: косое перо в форме 
ножа, острое писчее перо, 
и широкое плоское перо 
для ретуши. Помня об 
этом, я сделала таблицу 
текстур в этой главе, ис- 
пользуя только три этих 
базовых конфигурации 


перьев. Некоторые комп- 
лекты для выжигания со- 
держат толстый ложковый 
ретушер или напоминаю- 
щий по форме пулю. Так 
как я поклонник ложко- 
вого ретушера, я подума- 
ла, что использую на не- 
скольких квадратах также 
и его. Глядя на таблицу 
текстур, вы можете уви- 
деть, что каждый малень- 
кий участок повторяю- 
щихся штрихов не только 
придавал квадрату инди- 
видуальную текстуру, но 
также его собственный 
уникальный облик и цвет. 

Повторяющиеся моде- 
ли не обязательно долж- 
ны быть использованы в 
фоне, чтобы обрамлять 
или подчеркивать рису- 
нок на переднем плане. На 
рис. 49 вы можете уви- 
деть, как посредством го- 
рячего кончика писчего 
пера создавался точечный 
фон. Это не только созда- 
ет темный фон, который 
акцентирует этот кельтс- 
кий дизайн, но также ин- 
тересную текстуру и кон- 
траст по отношению к 
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гладкому дереву (см. 
квадрат 1С, с. 105). 

Использование повто- 
ряющейся модели также 
может создавать интерес- 
ные текстуры, очень похо- 
жие на те, что мы встре- 
чаем в природе. Напри- 
мер, обратите внимание, 
как квадрат 5В напомина- 
ет лунный свет, отражен- 
ный от воды, и как квад- 
рат 2) похож на мех ка- 
кого-нибудь животного. 

Рисунок 50 показывает 
выжженное изображение 
глаза слона. 

То, что кажется слож- 
ной картиной, на самом 
деле представляет собой 
постепенное наслоение 
широкой точечной моде- 
ли, созданной с помощью 
ложкового ретушера. 
Хотя ретушер — идеаль- 
ный инструмент для вос- 
произведения гладкой 
текстуры яблока, тот же 
самый ретушер, использо- 
ванный в другой манере, 
может также выжигать 
эффектную шкуру живот- 
ного или шкуру рептилии. 
Это превосходный пример 


Рисунок 49. Фон, образованный точечной гравиров- 
кой с помощью писчего пера, создает шелковистый 


облик на этом куске американской липы 


и 


Рисунок 50. Глаз слона, почти полностью выполнен 


точечной техникой. Березовая фанера 
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Пусть тепло ра- 
ботает на вас. Не 
повредите свое 
перо, надавливая 
на него слишком 
СИЛЬНО. 
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того, как природа может 
быть воссоздана пирогра- 
фией, используя модели и 
комбинации штрихов. 
Теперь вы, возможно, 
хотите узнать, когда вам 
нужно вдавливать свое 
перо, а когда — нет. Это 
будет в значительной сте- 
пени зависеть от того, что 
вы рисуете или какого 
эффекта вы стремитесь 
достичь, но давайте не 
беспокоиться 0б этом 
пока. Позже мы более 
подробно поговорим об 
этом. Все, что вы долж- 
ны делать в данный мо- 
мент, — это получать удо- 
вольствие от создания сво- 
ей собственной таблицы 
текстур, используя те пе- 
рья, которые есть у вас 
под рукой. Это для вас от- 
личный способ не только 
узнать, на что способно 
каждое ваше перо, но так- 
же начать знакомиться с 
текстурой. Я очень сове- 
тую вам как можно боль- 
ше экспериментировать. 
Варьируйте температуру 
(если у вас прибор с регу- 
лируемой температурой), 


пробуйте все, что придет 
вам в голову. Это — от- 
личная тренировка для 
владения своей рукой, и 
я гарантирую вам, что в 
процессе этого вы узнае- 
те достаточно много ин- 
тересного. 

Нарисуйте мягким ка- 
рандашом квадратики ве- 
личиной 2,5 х 2,5 см на ка- 
ком-нибудь светлом мяг- 
ком дереве. Соберите вме- 
сте все ваши перья и за- 
тем отправляйтесь в путь, 
сделав как можно больше 
образцов и текстур (см. 
рис. 51). Когда вы закон- 
чите ваше полотно, вы 
сможете повесить его на 
стену в качестве пирогра- 
фического справочника. 
Это хорошая идея — иметь 
под рукой нужный кусок 
бумаги, на котором пока- 
зано то, как можно сделать 
каждую модель. 

Помните, что все эти 
квадраты, которые я сде- 
лала, были созданы всего 
четырьмя перьями! Будь у 
меня больше времени, 
больше места в книге и 
больше воображения, я 


ня 
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могла бы продолжить. Это 
покажет вам, сколько мож- 
но сделать всего лишь че- 
тырьмя перьями. Как и с 
большинством вещей в ис- 
кусстве и ремесле, это за- 
висит не от того, сколько 


их у вас, но от того, на- 
сколько хорошо вы умеете 
ими пользоваться. Напри- 
мер, картинку «Глаз сло- 
на» я сделала всего лишь 
двумя перьями: косым и 
ложковым ретушером. 
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Рисунок 51. Таблица текстур 
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ТА. 


1В. 


1С. 


1р. 


1Е. 


1Е. 


1С. 


2А. 


2В. 


2С. 


гр. 


ЗЕ. 


Косое перо: проводить 
сверху вниз, создает эффект 
волочения. 

Плоский ретушер: попереч- 
ные волнистые линии. 
Писчее перо: короткие, про- 
извольные, ступенчатые 
штрихи, одно направление. 
Плоский ретушер: короткие 
штрихи, произвольно накла- 
дываемые друг на друга. 
Писчее перо: короткие лег- 
кие штрихи, расходящиеся 
из центра. 

Косое перо: насечки, пере- 
крестно расположены под 
произвольными прямыми 
углами. 

Писчее перо: насечки, 
плотно прилегающие друг 
к другу. 

Ложковый ретушер: кон- 
чик пера, короткие штри- 
хи в одном направлении. 
Плоский ретушер: короткие 
штрихи, с эффектом волоче- 
ния, шахматный орнамент. 
Писчее перо: глубокие 
штрихи, затем поверхность 
выжигается ретушером. 
Косое перо: надрезы в про- 
извольном порядке, в одном 
направлении, больше штри- 
хов на темном участке. 
Писчее перо: произвольные 
штрихи, эффект волочения, 
волнистый узор. 


2Е. 


29. 


ЗА. 


ЗВ. 


4В. 


4С. 


4р. 


Писчее перо: очень корот- 
кие легкие штрихи в плот- 
ном произвольном узоре, 
одно направление. 

Косое перо: линии, прове- 
денные близко друг к дру- 
гу в одном направлении. 
Плоский ретушер: надрезы 
кончиком, плотно располо- 
женные друг к другу ряды. 
Косое перо: линии, дугооб- 
разные и поперечные. 
Косое перо: надрезы, рису- 
нок «елочкой». 

Писчее перо: узор аккурат- 
ного корзинного плетения. 
Ретушер или писчее перо: 
соединяющиеся блоками 
произвольные узоры. 
Писчее перо: плотный, кру- 
говой, накладывающийся 
слоями рисунок. 

Плоский ретушер: очень го- 
рячий, надрезы, произволь- 
ный крестообразный рисунок. 
Плоский ретушер: кончи- 
ком надрезы и легкие 
штрихи. 

Косое перо: линии, прове- 
денные плотным волнис- 
тым узором. 

Писчее перо: надрезы боко- 
вой стороной пера; произ- 
вольный, плотный узор. 
Косое перо: горячее, произ- 
вольные косые штрихи, 
одно направление. 
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4Е. 


АЕ. 


4С. 


5А. 


5В. 


-5С. 


5р. 


5Е. 


Е. 


5С. 


бА. 
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Косое перо: параллельные 
линии, проведенные от про- 
тивоположных сторон в на- 
правлении центра. 

Косое перо: короткие легкие 
штрихи в одном направле- 
нии, более темный участок 
имеет больше штрихов. 
Косое перо: тонкие, произ- 
вольные легкие штрихи под 
пересекающимися углами, 
Косое перо: прямые наклон- 
ные линии, проведенные 
параллельно друг другу. 
Плоский ретушер: прове- 
денные от противополож- 
ных сторон в направлении 
середины. 

Писчее перо: короткие лег- 
кие штрихи, идущие дугой 
в одинаковом направлении. 
Писчее перо: насечки и лег- 
кие штрихи, которые фор- 
мируют «хвостик». 
Писчее перо: плотные спи- 
рали, слегка накладываю- 
щиеся друг на друга. 
Плоский ретушер: волнистые 
линии друг около друга. 
Писчее перо: глубокие 
штрихи, одно направление, 
пики, стертые лезвием. 
Косое перо: близкие, парал- 
лельные, горячие линии, под 
скрещивающимися углами. 
Писчее перо: короткие 
штрихи рядом друг с дру- 


6С. 


6р. 


бЕ. 


бЕ. 


бс. 


ТА. 
ТВ. 


тС. 


ТЕ. 


гом в спиральном рисунке, 
центробежные. 

Косое перо: наконечник, 
который вырезает плот- 
ный произвольный рису- 
нок под скрещивающими- 
ся углами. 

Писчее перо: открытый то- 
чечный узор, по верху до- 
бавлена ретушь. 

Писчее перо: ряды, выре- 
занные писчим наконечни- 
ком, повернуть доску для 
следующего ряда. 
Плоский ретушер: наконеч- 
ник вырезает узор плетения 
корзины. 

Косое перо: очень тонкие 
линии под скрещивающи- 
мися углами. 

Косое перо: линии, скрещен- 
ные под прямыми углами. 
Писчее перо: очень горячее, 
глубоко вырезает, потом 
пики удалены лезвием. 
Плоский ретушер: изогну- 
тое корзинное плетение. 
Писчее перо: прохладное; 
глубокие надрезы, поверх- 
ность, выжженная ретуше- 
ром. 

Косое перо: полная длина, 
резка, плоские скрещиваю- 
щиеся углы. 

Ложковый ретушер: не- 
сколько слоев, для того что- 
бы создать градацию тона. 
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та. 


8А. 


8В. 


8С. 


8р. 


ВЕ. 


ВЕ. 


88. 


ЭА, 


9В. 


9С. 


Плоский ретушер: надрезы, 
выходящие кольцами от 
центра наружу. 

Плоский ретушер: корот- 
кие штрихи, исходящие 
кругами из центра наружу. 
Плоский ретушер: корот- 
кие штрихи, идущие вниз 
и затем поперек. 

Писчее перо: параллельные 
линии, идущие от противо- 
положных сторон в направ- 
лении центра. 

Плоский ретушер: наконеч- 
ником нарезать линии, для 
проведения каждой линии 
поворачивать доску. 

Косое перо: самым кончи- 
ком, произвольный точеч- 
ный рисунок. 

Писчее перо: насечки, ри- 
сунок «елочка». 

Писчее перо: точечный ри- 
сунок на поверхности, чем 
больше точек, тем темнее 
поверхность. 

Писчее перо: протащить 
сверху вниз, оставляя след. 
Косое перо: линии блоками, 
под углом и смежные друг 
к другу. 

Ложковый ретушер: углуб- 
ление (ложка), вдавленноя 
в поверхность в виде накла- 
дывающихся друг на друга 
точек. 


9р. 


9Е. 


ЗЕ. 


9с. 


10А. 


108. 


10С. 


10р. 
10Е. 


10Е. 


10С. 


Косое перо; линии плавны- 
ми четвертями круга. 
Ложковый ретушер: па- 
раллельные линии, сде- 
ланные от противополож- 
ных сторон в направлении 
центра. 

Косое перо: насечки. Про- 
извольный узор с прямы- 
ми углами. 

Ложковый ретушер: на- 
сечки выступом ложки, 
линии образуют волнис- 
тый узор. 

Писчее перо: линии, прове- 
денные в виде изогнутого 
корзинного плетения. 
Косое перо: насечки, как 
под прямыми, так и под 
скрещивающимися угла- 
ми. 

Ложковый ретушер: пере- 
вернуть, насечки наконеч- 
ником под различными уг- 
лами. 

Ложковый ретушер: полное 
гладкое покрытие. 
Плоский ретушер: узор 
кирпичной кладки. 
Плоский ретушер: насечки 
наконечником, узор кир- 
пичной кладки. 

Косое перо: длинные штри- 
хи, накладывающиеся друг 
на друга под разными уг- 
лами. 
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Тлава 8 


Утки и камыши: 
проект для начинающих 


Когда выбирают пер- 
вый проект для пирогра- 
фии, большинство людей 
задают один и тот же воп- 
рос: «Как мне узнать, ка- 
кое перо использовать на 
какой детали?» 

Этот проект для нович- 
ков познакомит вас с ба- 
зовым применением косо- 
го пера, ретушера и пис- 
чего пера, когда их ис- 
пользуют для построения 
картины. 


Введение 


Как я уже писала, вы 
можете делать очень боль- 
шое количество пирогра- 
фии, используя всего лишь 
три базовых пера: косое, 
ретушер и писчее перо. Да, 
рынок предлагает нам 
много вариантов перьев, 
но вы обнаружите, что ог- 


ромное их число — это раз- 
новидности этих трех ос- 
новных перьев или их «по- 
томки». Другие перья 
обычно проектируются 
как текстурные инстру- 
менты для применения в 
промышленной резьбе по 
дереву. 

Когда приходится выби- 
рать перо для создания 
картины, есть на самом 
деле только две вещи, ко- 
торые надо иметь в виду: 
1) что это конкретное перо 
физически способно де- 
лать, и 2) предмет, кото- 
рый вы физически пытае- 
тесь изобразить. Я знаю, 
что это может звучать не- 
сколько общо, поэтому 
позвольте мне объяснить 
все более подробно. 

Как мы видим в главе 6 
«Три базовых пера» и в 
главе 7 «Создание тексту- 
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ры», каждое из базовых 
перьев будет оставлять на 
дерево определенное впе- 
чатление, зависящее от 
физического облика пера 
и различных способов, ко- 
торыми оно может нано- 
сить штрихи или делать 
резьбу. Это верно для пе- 
рьев любого дизайна. Каж- 


дое перо оставляет опреде- 
ленное физическое впечат- 
ление на поверхности, ко- 
торое зависит от его физи- 
ческого профиля. Искусст- 
во состоит в том, чтобы 
привести в соответствие 
физическую способность 
пера и предмета, который 
вы хотите изобразить. 


ти 
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Например, косое перо 
создает четкий, чистый 
эффект, поэтому оно явля- 
ется идеальным пером для 
создания резкой линии. 
Тот же самый принцип 
применим к воде. В при- 
роде, физический облик 
воды мягкий и гладкий, 
поэтому я выбираю рету- 
шер, чтобы передать эту 
гладкость. 


Прежде чем мы начнем 


Не могу выразить, на- 
сколько важно для нович- 
ка практиковаться. Что- 
бы добиться аккуратной 
пирографии, самое глав- 
ное две вещи — постоян- 
ная скорость и давление. 
Есть очень мало людей, 
которые впервые выбира- 
ют перо для пирографии 
и умудряются выжигать 
аккуратные линии. Для 
всех остальных наши пер- 
вые картинки кажутся 
просто серией клякс, чем- 
то отдаленно напоминаю- 
щим картины импресси- 
онистов. Мужайтесь, если 
вы принадлежите к этой 


категории. Это скорее 
правило, чем исключе- 
ние, и только практика 
сгладит все несовершен- 
ства, с которыми вы стал- 
киваетесь. 

Также важно то, чтобы 
у вас под рукой была спе- 
циальная тренировочная 
доска из отходов матери- 
ала. Этот материал дол- 
жен быть идентичным ва- 
шему главному проекту. 
Он может использоваться 
для тренировки штрихов 
или, если у вас есть вы- 
жигалка с регулируемой 
температурой, для провер- 
ки нагрева пера. Если у 
вас прибор с постоянной 
температурой, вы можете 
только отрегулировать его 
интенсивность нагрева, 
двигая рукой быстрее или 
медленнее. 

Практикуйтесь выжи- 
гать длинную и непре- 
рывную линию вашим 
косым пером. Попробуй- 
те установить температу- 
ру пера так, чтобы выжи- 
гать темную линию, ког- 
да перемещаете руку с 
удобной для вас скорос- 
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тью. Если вы находите, 
что линия неровная или 
слишком темная, уве- 
личьте скорость вашего 
пера или немного умень- 
шите нагрев. Если вы на- 
ходите, что линия темная 
в некоторых местах, но в 
других — светлая, попро- 
буйте сфокусироваться на 
том, чтобы перемещать 
свое перо с постоянной 
скоростью. 

Практикуйтесь закра- 
шивать участки своим 
ретушером. Пытайтесь 
выжигать несколько 
слегка накладывающих- 
ся друг на друга линий 
рядом друг с другом. Вер- 
нитесь к этим линиям и 
попытайтесь добавить 
еще один слой сверху. 
Сочетайте два участка 
вместе по краю, слегка 
продлив края темной об- 
ласти на более светлый 
участок. 


Компоненты 


В этом разделе мы об- 
судим приемы для созда- 
ния различных компо- 


8 — Пирогрырия 


нентов. Позднее мы рас- 
смотрим те шаги, кото- 
рые касаются всего ри- 
сунка в целом, в разделе 
«Как вдохнуть в картину 
жизнь». 

Этот проект для начи- 
нающих состоит из трех 
базовых компонентов: 
камышей, уток и воды. 
На разных этапах мы об- 
судим, какое перо опти- 
мально и как использо- 
вать его наилучшим об- 
разом. 


Камыши 


Камыши кажутся с 
ложным материалом, но 
на самом деле это не так. 
Когда их разделить на 
части, то стебли представ- 
ляют собой просто две пе- 
ресекающиеся буквы 5, а 
сами камыши — набор 
параллельных линий. По- 
том добавляется ретуши- 
рование, чтобы придать 
более реалистичный вид. 
Ретуширование помогает 
показать, как получается 
форма и также направле- 
ние освещения. 
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1. Обрисуйте камыши косым пером. У косо- 
РА го пера край, похожий на нож, поэтому его 
лучше использовать всего для изображения 
резкого наружного края камышей и прямых 
краев камышей. (Вариант: можно также 
пользоваться писчим пером, но оно будет 
выжигать более жирную, мягкую линию). 
Потренируйтесь на куске материала, чтобы 
найти такую температуру для вашего пера, 
которая будет давать аккуратную, темную ли- 
нию судобной для вас скоростью. Со време- 
нем вы станете более уверенными, и захоти- 
те выжигать быстрее. Когда это произойдет, 
увеличьте нагрев, чтобы компенсировать 
возросшую скорость. 
Сами камыши представляют собой две пересе- 
кающиеся кривые. Так как более натурально 
АХ выглядит, если вы на концах сделаете листья ко- 
нической формы, хорошей будет идея перевер- 
нуть вашу доску вверх дном и выжигать от ос- 
И нования вверх. Следуйте направлению стрелки 
для получения полной длины линии, отрывая 
перо от доски в конце быстрым легким движе- 
нием, чтобы дать линии сойти на нет. Выжигай- 
те вторую линию в той же манере, но не оста- 
навливайтесь на пересекающихся линиях. Про- 
сто начертите другую линию поперек и продол- 
жайте выжигать, пока они не соединятся након- 
це. Поворотное движение ваших пальцев позволит вам держать перо под небольшим уг- 
лом, чтобы следовать по кривым линиям. Это очень напоминает движение конькобежца на 
льду. 
Стебли и камыши представляют собой два набора параллельных линий. Когда вы выжи- 
гаете длинную линию, лучше поднимать кисть от поверхности и перемещать предплечье 
длинным плавным движением. Обратите внимание, что верх и низ каждого камыша име- 
ет изогнутую форму, чтобы создавать эффект цилиндра. Для выполнения каждого хвос- 
тика камыша выжигайте медленно основание и затем быстро вытащите перо из поверх- 
ности, чтобы дать возможность линии оставить хвостик. 
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2. Ретуширование на камышах представляет 
собой отличный способ добавить реалисти- 
ческий эффект волнообразности прямым ли- 
стьям. Так как ретуширование не является чет- 
кой структурой, мы будем использовать рету- 
шер, чтобы передать мягкие, нежные тона. 
Мы хотим, чтобы это ретуширование былотон- 
ким и контролируемым, поэтому, если вы мо- 
жете, отрегулируйте нагрев ператак, чтобы оно 
деликатно выжигало поверхность. Вы всегда 
можете немного увеличить температуру, если 
перо недостаточно горячее. 

Начинайте с точки пересечения каждой пере- 
секающей линии и ведите ретушер наружу от 
этой точки плавным штрихом, позволяя ему 
оставлять хвостик. Вы можете обнаружить, что 
должны наложить одну на другую две или три 
линии, чтобы покрыть весь участок. Если вы 
обнаруживаете, что оставили линию ретуши 
слишком короткой, вернитесь к исходной точ- 
ке и переделайте линию до нужной длины. Ка- 
жется более естественным, чтобы линия была 
неровной в том месте, где есть эффект воло- 
чения, чем оставить ее ровной. (Вариант: вы 
также можете выжигать серию мягких, накла- 
дывающихся друг на друга линий с помощью 
писчего пера, чтобы добиться похожего эф- 
фекта). Чтобы переместить ретушер к себе 
плавным штрихом, вам придется повернуть 
свою доску так, как это необходимо. 
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Это фото показывает 
две головки камыша, 
которые выжигали дву- 
мя разными методами. 


З. Когда вы закрашиваете головки семян. 
Попытайтесь сделать две вещи: 

1) придать камышам текстуру; 

2) создать иллюзию, что они округлые по 
форме, с помощью ретуширования наруж- 
ных краев головок. 

Есть два метода выжигания головок камы- 
шей. Головка слева изображена техникой 
точечного выжигания, а головка справа тек- 
стурирована мягкими горизонтальными ли- 
НИЯМИ. 

Эффект точек создается наложением точек друг на друга, что достигается нанесением по 
поверхности легких насечек круглым наконечником писчего пера. Это может быть сдела- 
но тремя слоями. Во-первых, слегка уменьшите нагрев и вновь сделайте точки по всей 
поверхности, кроме центра третьего слоя. В конце снова слегка увеличьте температуру и 
пройдите точками только по внешнему краю, чтобы сделать его самым темным. 
Используйте писчее перо, чтобы сделать другую головку камыша. Начните свнешнего края 
каждого камыша и проведите короткую линию в направлении центра, но позвольте ей 
оставить след, до того как она дойдет до серединной точки. Повторите это вдоль всей 
головки, сделав слегка зигзагообразными концы каждой линии. 

Чтобы добавить дополнительный оттенок реалистичности, как указано стрелками, вы 
можете использовать ретушер, чтобы сделать дополнительную линию штрихов там, где 
листья накладываются друг на друга. 
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4. Наконец, используйте ретушер, чтобы до- 
бавить линию ретуширования к боковой сто- 
роне каждого стебля. Эта линия должна быть 
расположена на стороне, противоположной 
направлению солнца. Добавьте штрих ретуши 
на стебель, в месте ниже головки камыша. 
(Смотрите вставку в шаге 3). 


5. Добавив другую головку камыша, вы мо- 
жете сделать листья в этой манере. Они бу- 
дут похожи на широкие листья травы или 
пшеницы. Эти головки были созданы про- 
сто выжиганием косых линий уменьшаю- 
щейся длины. 
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Вода 


Вода может быть простым или сложным объектом изображения, в 
зависимости от того, как вы будете это делать. Несколько простых 
штрихов ретушера при небольшом усилии создадут иллюзию воды. 
Более сложный рисунок воды несколько труднее продемонстрировать, 
но на самом деле, он представляет собой просто собрание абстракт- 
ных тональных узоров. 

В этом проекте вы, возможно, захотите представить простое изоб- 
ражение воды и не пойти дальше шага 2, или вы можете эксперимен- 
тировать и выполнить все шаги, которые даны ниже. 


1. Когда я делаю рисунок воды, я накрываю поверхность 
куском кальки и перевожу линии вокруг и вдоль самыхтем- 
ных секций. Хорошо также осветлить линии шаблона, пос- 
ле того как они будут перенесены на дерево, с помощью 
тонких слоев тона, которые выжигаются по верху. 


2. Вода гладкая, поэтому идеальным пером для ее переда- 
чи является ретушер. Он позволит вам выжигать обшир- 
ные участки мягкого тона, которые можно соединить вме- 
сте. Здесь я начала закрашивать темные участки воды, как 
показано линиями моего шаблона. Как вы можете видеть, 
даже на этом этапе эффект получается вполне реалистич- 
ным. Вы можете остановиться на этом этапе, если хотите, 
или продолжить ниже приведенные шаги. 
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3. Вы можете посчитать, что легче поворачивать ваш рису- 
нок в стороны, чтобы выжигать большие тональные участ- 
ки, такие, каквода. Это даствозможность вашей кисти дви- 
гаться в поперечном направлении широкими размашис- 
тыми штрихами. 


4. Если вы близко посмотрите на воду, тоувидите, чтоонаиме- 
ет соединяющиеся тональные участки темного, среднего и 
ярко-белого. Чтобы добавить немного больше глубины ва- 
шей воде, я сейчас выжигаю смешанные секции темного цве- 
та поверх некоторых зон тех участков, которые я уже сделала. 
Важно, чтобы вы регулировали температуру, чтобы иметь 
возможность добавлять оттенки в деликатной манере. Вы- 
жигательный прибор не должен быть слишком горячим, что- 
бы выжигать темные, видимые участки, которые выделяют- 
ся на поверхности. Тогда их трудно будет сочетать с нижним’ 
слоем. Чтобы помочь сочетать и соединять два тональных 
слоя вместе, используйте ретушер для создания эффекта во- 
лочения по краям любого дополнительного выжигания. 


5. Средние тона: самые яркие (белые) участки воды нужно 
оставить без выжигания. Все, что останется выжигать, — это 
все зоны среднего тона — цвет воды между самыми темными 
исамыми светлыми участками. Нужно более прохладное перо 
для этого шага. Это позволит вам деликатно соединить вмес- 
те участки темного цвета, одновременно оставляя участки 
солнечного отражения необработанными прибором. 

В конце, не забудьте, что вы можете использовать край 
лезвия, чтобы удалить некоторые яркие пятна или испра- 
вить любые участки, которые получились чересчур темны- 
ми. (Пожалуйста, посмотрите об использовании лезвия 
раздел главы 9). 
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Утки 


Чтобы выжигать уток, вы будете пользоваться всеми тремя базовыми 
перьями. Мы также добавляем немного текстуры к их туловищам. Это 
дает возможность сделать изображение более реалистичным. 


1. Так как тела уток имеют в основном прямые края, мы 
будем главным образом использовать косое перо для 
их контуров. В некоторых местах таких, как петельки 
на конце перьев, косое перо не сможет передать рез- 
кие закругления. Для этих участков мы можем восполь- 
зоваться писчим пером и выжигать их контур. 
Используйте косое перо, чтобы выжигать короткие рез- 
кие линии для обрисовки каждого пера. Кроме того, 
используйте писчее перо, чтобы выжигать клюв и точ- 
ку для глаза. 


2. Чтобы дальше рисовать перья, используйте писчее 
перо или кончик ретушера. Это позволит вам выжи- 
гать мягкую, темную линию ниже каждой резкой ли- 
нии косого пера. Используйте писчее перо, чтобы вы- 
жигать полоску из петелек на хвосте каждой птицы. 
Чтобы добавить немного больше текстуры телам 
птиц, используйте писчее перо и покройте целый уча- 
сток крошечными, накладывающимися друг на дру- 
га кругами. Перо должно постоянно двигаться и не 
накладывайте закорючки на линии. Чем более рез- 
кие круги, тем более гладкой получится текстура. 
Оставляйте цвет этого первого покрытия достаточно 
светлым. Нам нужно добавить самые светлые оттен- 
ки цвета, когда мы создаем основу текстуры. Скоро 
мы добавим последующие слои. (Этот же метод ис- 
пользуется для создания шероховатого камня в гла- 
ве 10). Наконец, добавьте большей определенности 
головам и клювам птиц, выжигая на их лицах совсем 
немного цвета там, где указано. 
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З. Здесь тела птиц будут закра- 
шиваться путем добавления 
двух дополнительных слоев за- 
корючек. Добавьте еще один 
слой кружочков поверх этого 
уже выжженного участка, остав- 
ляя только те участки, которым 
вы не хотите добавлять цвет. 
Для самых темных зон, как те, 
которые расположены на груди, 
добавьте поверх еще один слой 
закорючек. 

В этом методе лучше наклады - 
вать один слой поверх другого, 
чем пытаться сделать сразу все 
слои одновременно. Эта техни- 
ка создает деликатную структу- 
ру слоев, позволяя им более 
легко сочетаться между собой и 
придавая большее ощущение 
глубины. 


4. В конце окрашиваются края крыльев. Здесь нам нуж- 
нотолько пятно мягкого цвета, поэтому идеально подой- 
дет перо для ретуши. На внешнем ряду каждого крыла 
выжигайте средний тон, двигаясь от наружного края 
внутрь. На следующем ряду делайте то же самое, но на 
этот раз немного уменьшите температуру пера, так что: 
бы этот участок получился немного светлее. Это создаст 
на крыльях ступенчатый эффекттемного наружного края 
исветлого внутреннего края. Такое же пятнотемного цве- 
та можно добавить на хвост, идя от темного края внутрь. 
Добавьте совсем немного дополнительного затемне- 
ния на голове у каждой птицы, как раз позади клюва и 
под шеей. Затем очертите крылья, используя ретушер, 
чтобы выжигать мягкий участок тона там, где показа- 
но на картинке. 
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Шаг 1. Обрисовка контура 
Обрисовка контура проекта опре- 
деляет все участки, которые нуж- 
но будет закрашивать. Вода не 
обрисовывается, потому что не 
имеет краев. Примечание: дере- 
во сбольшей зернистостью мож- 
но использовать для пейзажей, 
таких, как этот. Декоративное де- 
рево идеально для того, чтобы 
передать облачное небо или 
воду. 


Шаг 2. Закрашивание 

Когда вы закончили обрисовку 
контуров, можно начинать закра- 
шивание. Наэтом этапе выполне- 
ны камыши, темная линия ниже 
каждого пера была сделана, иту- 
ловища птиц были покрыты пер- 
вым слоем колечек. Здесь также 
была выполнена самая первая 
стадия изображения воды с по- 
мощью ретушера. Вы могли бы 
оставить воду в этой форме, если 
хотите. 
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Шаг 3. Иллюзия глубины 

Вы видите, что к воде добавлены 
темные участки. Это придает ей 
немного большую глубину и ре- 
алистичность. Был добавлен так- 
же второй слой закорючек (кру- 
жочков) к туловищам птиц, и вы- 
полнен первый слой выжигания 
на их головах. 


Шаг 4. Последние штрихи 

Проект близится к завершению. 
Здесь на тела птиц был добавлен 
последний слой кружочков. По- 
зади клюва добавили затемнение 
и под подбородком каждой пти- 
цы, а также было добавлено за- 
темнение для закрашивания кры- 
льев и хвостов. На воду были до- 
бавлены средние тона. 
Для придания штрихов реалис- 
тичности попробуйте добавить 
немного отражения камышей в 
воде. Слабая зигзагообразная 
линия, тянущаяся от низа камы- 
ша, — это все, что нужно для со- 
здания впечатления отражения. 
Для того чтобы получилось глад- 
кое изображение, здесь нужно 
использовать перо для ретуши. 
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Глава 9 


Золотой орел: 
проект срелней трудности 


В этом проекте мы ис- 
следуем, как использо- 
вать выжигание для со- 
здания реалистической 
картины с помощью тона 
и текстуры. 


Градация тона 


Одной из самых важ- 
ных техник в реалисти- 
ческой пирографии явля- 
ется техника градации 
тонов. Для многих тем 
важно разработать метод, 
который позволит вам по- 
степенно создавать учас- 
ток цвета таким образом, 
что отдельные штрихи 
будут оставаться незамет- 


ными. У пирографов нет 
достаточно птирокой «ки- 
сти», чтобы сделать это 
одним мазком, поэтому 
им приходится создавать 
гладкий участок цвета, 
постепенно смешивая вме- 
сте несколько налагаю- 
щихся друг на друга ли- 
ний. Хотя эта техника 
является одной из самых 
трудных для овладения, 
очень важно ее осваивать, 
если вы хотите реалисти- 
чески воссоздавать пред- 
меты с гладкими поверх- 
ностями, такие, как изоб- 
ражения людей, воды, 
лошадей, яблок и тому 
подобных. 
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1. Здесь я использовала ложко- 
вый ретушер, но можно вос- 
пользоваться любым другим ре- 
тушером для той же самой тех- 
ники. Используйте этот же метод 
как для кривых, таки для прямых 
линий. Линии одинакового цве- 
та выжигаются по соседству друг 
с другом и слегка накладывают- 
ся другна друга. Важно помнить, 
чтобы перо постоянно двига- 
лось, когда вы начинаете каж- 
дый штрих на поверхности. Это 


позволит избежать клякс. Если 
поверхность выглядит лоскутной 
или повсюду имеет ломанные 
линии, вы можете вернуться и 
снова пройтись поверх этих уча- 
стков ретушером, чтобы выров- 
НЯТЬ ТОН. 

Помните, что перед применени- 
ем этой техники нужно очистить 
перо и отшлифовать поверхность 
мелкозернистой шкуркой. Это 
позволит перу легко двигаться и 
получить равномерное покрытие. 
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2. Есть два способа добиться града- 
ции тона. Первый, сторона А, состо- 
итвтом, чтобы выжигать самым тем- 
ным цветом, и затем выжигать все 
более светлые слои тона ниже этого 
участка. Этот метод эффективен, ког- 
да вы выжигаете картину, имеющую 
темные участки, которые необходи- 
мо постепенно соединить с соседни- 
ми, более светлыми, тонами. 

Второй способ, сторона В, состоит в 
том, чтобы постепенно надстраивать 
все более темные слои тона, один на 
другой. Этот способ особенно хорош, 
когда вы выжигаете портреты людей 
или предметы, которые нуждаются в 
тонком варьировании мягких тонов. 


З. Вы заметите, что я положила очень 
светлый тон в качестве основы для 
стороны А, несмотря на то, что я вы-: 
полняю ретуширование от темного к 
светлому. Выжигание по-разному 
реагирует на то, когда вы работаете 
поверх уже выжигаемой области, по 
сравнению стем, когда вы работаете 
на необработанной выжиганием 
зоне. Выжженные метки поверх пре- 
дыдущего обработанного участка по- 
лучаются светлее и лучше прогнози- 
руются, чем при выжигании по нео- 
бработанной древесине. Чтобы вы- 
ровнять изображения на обеих по- 
верхностях, я покрыла ее самым свет- 
лым тоном, чтобы весь кусок выгля- 
дел равномерного тона. 

Когда вы соединяете обработанный 
участок с необработанным, всегда 
старайтесь начинать штрих с обрабо- 
танного участка и затем переходить 
на необработанный, а не наоборот. 
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4. Температура пера и постоянство 
скорости являются ключевыми для 
хорошей градации тона. Очень важ- 
но, чтобы вы учились добиваться 
равномерной скорости штриха в по- 
перечном направлении для градации 
тона. Поможет выбор правильного 
ритма. 

Старайтесь не отрывать перо от по- 
верхности на слишком долгое время 
между моментом окончания одного 
и моментом начала другого штриха. 
Долгая пауза приведет к слишком 
большому нагреву пера и увеличит 
шанс неравномерного закрашивания 
в начале каждой линии. 


5. Когда вы продолжаете работу, не 
забывайте использовать лезвие, что- 
бы исправлять любые ошибки, выс- 
ветлять любые слишком темные уча- 
стки или помогать координировать 
край одного тона с другим. 
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Использование лезвия 


Лезвие может быть од- 
ним из самых полезных 
инструментов в вашем на- 
боре для пирографии. Лич- 
но я использую лезвие, ко- 
торое изображено на рисун- 
ке ниже, но можно также 
применять многие другие 
для выполнения той же 
самой функции, например, 
ножи для вырезания тра- 
фаретов, инструменты для 
резьбы и безопасные брит- 
вы с лезвиями. 

Если его держать за его 
сторону, лезвием можно 
пользоваться как скребком 
и удалить участок пирогра- 
фии гораздо лучше, чем 
при помощи шкурки. Его 
кончик используется для 
выскребания ярких участ- 
ков глаз. Это — отличный 
инструмент для осветления 
любого пережженного уча- 
стка. Он просто бесценен 
для зачистки сожженных 
следов вдоль косой линии 
или на других участках. 
Главное при пользовании 
лезвием — работать дели- 
катно. Не пытайтесь уда- 
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лить сразу слишком мно- 
го, иначе вы рискуете вы- 
долбить древесину и не 
дать аккуратно удалить 
последующие слои. 


АА № 
“аа \ \ 
№. А ЧАСЫ М М С 
Здесь я использовала лезвие от складного ножа, чтобы 
акцентировать белые блики на кончиках крупных шей- 


ных перьев. Я кладу лезвие почти плашмя и постепенно 
соскребаю, но очень деликатно, поперек участка. 
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шейных перьев и перьев 
туловища. На разных эта- 

Этот проект средней пах мы будем обсуждать, 
степени сложности состо- какие перья будут для 
ит из пяти базовых ком- него оптимальны и как 
понентов: клюва, области наилучшим образом ими 
глаз, головных перьев, пользоваться. 


Компоненты 


Перья головы 
1. Чтобы создать четкую, хорошо очерченную линию, перья голо- 
вы обрисовывают с помощью косого пера. Каждый штрих похож 
на крошечную дугу, которая соединяется со своей соседней дугой. 
2. Затем ниже каждой дуги выжигается жирная темная линия. 
аа с “а. Эта линия должна быть жирной и мягкой, поэтому можно ис- 
К. ыа пользовать перо для ретуши или писчее перо. 

З. Затем закрашивается все, кроме белых бликов, движением 

ретушера поверх предыдущего выжигания. 


Глаз 


1. Обрисуйте глаз косым пером. Так как косым пером может 
быть трудно нарисовать резкий круг, вам, возможно, придет- 
ся использовать писчее перо, чтобы выжигать участки зрачка 
и радужной оболочки. Чтобы выжечь аккуратный кружок, ча- 
сто лучше работать короткими штрихами, накладывая конец 
ранее выжженной линии и продлевая ее немного дальше на 
следующий штрих. Продолжайте поворачивать доску и рабо- 
тать, перемещая перо к себе. 

2.Закрасьте черныечасти, используя ретушер или писчее перо. 
Так как глаз гладкий, ретушер используется для того, чтобы 
добавить только штрих мягкого цвета к радужной оболочке. 
3. Наконец, используйте ретушер, чтобы выжечь колечко немно- 
го более темного цвета вокруг радужной оболочки. (Возможно, 
вы захотите для этого использовать писчее перо, если вам пока- 
жется, что ваше перо для ретуши слишком большое). Перо для 
ретуши также используется для того, чтобы добавить затемнен- 
ный участок под веком. Блик выскребается. Вы можете также со- 
здать блик, оставив этот участок без выжигания. 
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Маленькие перья на шее [Г Ах 
1. Маленькие перышки подбо- 
родка и шеи также обрисовыва- 
ются косым пером. Этиперьяоб- 
разуют пересекающиеся буквы 
У. Маленькие петли ниже клюва 
лучше всего выжигать писчим 
пером из-за того, что они пред- 
ставляют собой резкие кривые. 
2. Как мы делали на голове, 
выжигайте темную линию под 
каждой линией и под петлями. 
3. За исключением бликов, отретушируйте пером для ретуши 
весь участок средним тоном. Когда вы это сделаете, добавьте 
большезатемнения под подбородком, чтобы подчеркнуть, что 
он находится в тени. Возможно, вам придется усилить нагрев 
пера, чтобы создать эффект на предыдущем выжигании. 


Перья туловища 

1. Структура перьев туловища 
также обрисовывается косым 
пером. Под нижней косой ли- 
нией пера и выше каждой линии пера выжигается темная 
мягкая линия. Это линия ретуши, которая подчеркивает, что 
каждое перо накладывается на то, которое расположено 
ниже, отбрасывая вниз тень. 

2. Чтобы закрасить перо, мы начинаем со штриха по налага- 
ющиеся У, закрашивая весь участок пера одним тоном, оста- 
вив только необработанный 
участок вдоль каждого наруж- 
ного края и ниже линии пера. 
Важно начинать штрих из этой 
точки вдоль длины пера. Этот 
цвет должен быть немноготем- 
нее, чем цвет крупных перьев 
шеи, поэтому обязательно про- 
верьте температуру вашего 
пера на тренировочной доске, 
прежде чем начать работу. 
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3. Нам нужно добавить больше 
ретуши основанию каждого 
пера, там, где его перекрывают 
другие перья. Как и в случае с 
большими перьями шеи, мы де- 
лаем это, выжигая короткие зиг- 


загообразные темные линии от 
наружной У. На этот раз, одна- 
ко, продлите темные участки 
вдоль длины туда, где это место 
перекрывают какие-либо другие 
перья. 


Крупные перья шеи 
1. Их также обводят косым пером. Опять используя ре- 
тушер, выжигайте мягкую темную линию ниже ниж- 
ней линии косого пера каждого пера. Опять эта линия 
будет указывать на тень, которую отбрасывает верх- 
нее перо на то, которое оно перекрывает. Это будет 
создавать ощущение глубины и реалистичности. Вер- 
хняя линия косого пера должна оставаться одна. Ли- 
ния ретуши также выжигается вдоль боковой сторо- 
ны каждой линии пера. 
2. Когда уже выжжены линии темной тени, используйте 
перо для ретуши, чтобы добавить пятно цвета каждому 
перу. Важно начинать штрих на пересечении У, где два 
других перанакладываются на него. Выжигайте внаруж- 
ном направлении, вдоль длины пера, но пусть перо су- 
жается конусом, прежде чем дойдет до конца, оставляя 
этоткончик без выжигания. Если вы допустите ошибку и 
оставите длину штриха слишком короткой, не поддавай- 
тесь соблазну попытаться исправить это, пройдя поло- 
вину пера. Это приведет к тому, что участок получится 
лоскутным. Лучше вернуться назад к\ и переделать ли- 
нию оттуда. 
3. Чтобы дальше определить тени накладывающихся 
друг на друга перьев, нам придется добавить еще не- 
много затемнения тем участкам, на которых происходит 
наложение. Используя ретушер, добавьтееще один слой 
выжигания от наружного У, но на этот раз сделайте его 
коническим, пройдя половину ранее выжженного учас- 
тка. Чтобы не допустить создания отделочной линии, по- 
пытайтесь не останавливать каждый штрих точно в од- 
ном итом же месте. Лучше немного варьировать длину, 
чтобы дать возможность этому слою смешаться с тем, 
который находится ниже. 
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Шаг 1. Обрисовка контуров проекта 

После переноса рисунка первый шаг состоит в том, чтобы 
косым пером выжечь каждую линию и получить контур 
проекта. Так как перья орла имеют острый край, косое 
перо оставляет идеальный эффект, чтобы передать это. 
Используйте писчее перо на любых участках, где вам труд- 
но пользоваться косым, например, при выжигании глаз- 
ного яблока. 


Обрисовка закончена и сде- Здесь показа полная обри- Контур целого проекта за- 
ланы начала линий тени. совка участков головы, гла- вершен и на голове выпол: 
за и шеи. Обратите внима- нены первые закрашивания. 
ние, что кайма между воско- 
ВИНОЙ И КЛЮВОМ СОСТОИТ ИЗ 
коротких зигзагообразных 
косых линий. 
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Шаг 2. Линии ретуши 


Теперь ко всему проекту можно добавить четкие линии 
ретуши. Важно, что эти линии являются темными, так что- 
бы мы получили сильный контраст между тенями и други- 
ми разнообразными тонами. Также важно, что тень выжи- 
гается вдоль всей длины пера, а не только вдоль его части. 


Крупный план перьев: каж- 
дое перо заканчивается тем- 
ной ретушью. Обратите вни- 
· мание нато, что нижний ряд 
перьев не имеет ретуши. 
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Это фото показывает линии 
темной ретуши под каждой 
линией перьев головы. Обра- 
тите внимание на то, как каж- 
дая темная линия проходит 
вдоль всей длины подкаждой 
дугой и соединяется с сосед- 
ней. То же самое было сдела- 
но для маленьких перьев шеи. 
Первый слой точек также был 
выполнен для изображения 
восковины птицы. Для этого 
использовались штрихи пис- 
чего пера. Мы будем накла- 
дывать еще слои, используя 
эту технику для создания в 
этом месте впечатления тек- 
стуры. (Для дополнительных 
деталей об этой технике, по- 
жалуйста, смотрите раздел 
главы 11 «Пушистый мех»). В 
конце были выжжены самые 
темные части на глазу. 


Завершенное ретуширова- 
ние всего проекта. Обратите 
внимание, что участки на 
верху головы, щека и шея ка- 
жутся темнее. Это происхо- 
дит потому, что темные ли- 
нии ретуши были располо- 
жены в этих местах ближе 


друг к другу. 
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К О 


Этот рисунок показывает ли- Этот рисунок показывает линии ретуши, которые выжи- 
нии ретуши, которые наносят- гаются на голове. Я постоянно поворачиваю доску, для 
ся на перья туловища. Обрати- того чтобы маленькие дуги выжигались в моем направ- 
те внимание на то, насколько лении. 

онитемные. Здесь я использую 

перо для ретуши в боковом на- 

правлении, чтобы позволить 

себе аккуратно проводить его 

кончик вдоль края линии. Это 

также позволяет увеличить ам- 

плитуду моей кисти, поэтому я 

могу одним движением выжи- 

гать длинные линии. 
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Шаг 3. Закрашивание 
Когда готовы линии ретуши, пора 
добавить немного цвета. Этот 
цвет должен быть среднего тона 
по сравнению с древесиной. Мы 
оставим все самые светлые части 


проекта нетронутыми, будем вы- 
жигать этот средний тон и затем 
в следующем шаге добавим по- 
верх среднего тона больше тем- 
ного, чтобы получить глубину и 
четкую ретушь. 


Пятно среднего цвета было сделано ретушером поверх все- 
го — за исключением тех участков, которые мы хотим оста - 
вить белыми. Попробуйте наносить штрихи своим ретуше- 
ром в направлении перьев. Это поможет сочетать ретуши- 
рование с формой птицы, даже если ваша техника немно- 
го неровная. Обратите внимание, что на восковину был 
нанесен второй уровень точек. Только маленькие треуголь - 
ники перед глазом и позади него и на самом веке были ос- 
тавлены необработанными. Радужная оболочка также име- 
ет очень светлый цвет на фоне поверхности, обработанной 
ретушером. 


Крупный план перьев туловища и крупных перьев шеи. 
Обратите внимание, что перья туловища темнее по цвету, 
чем перья шеи. Для этого вам придется либо увеличить на- 
грев пера, либо медленнее перемещать перо по поверхно- 
сти. 
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АА х 
Опять же, я использую размашистое боковое движение, Здесь завершена окраска, дан- 
что создает большую амплитуду моей кисти. Обратите ная во втором шаге. Вы може- 
внимание, что я направляю штрихи вдоль пера, а не по- те ясно видеть различие цвета 
перек. Очень важно не забывать пытаться всегда выжи- между каждой группой перьев. 
гать, повторяя форму предмета. Если вы выжигаете под 
прямыми углами к естественной форме, ваша готовая 
работа будет выглядеть очень неестественно. 
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Шаг 4. Четкая ретушь и форма 


Крупныйплан головы. Обрати- 
тевнимание, что здесь был ис- 
пользован ретушер, чтобы до- 
бавить дополнительные пятна 
затемнения верхушки головы и 
горла. Это предназначено для 
создания ощущения, что голо- 
‚ ва имеет изгиб и что горло на- 
ходится в тени птицы. На этой 
стадии было добавлено еще 
несколько вещей. 1. Вокругра- 
дужки глаза выжгли мягкую 
полоску пером для ретуши. 2. 
Лезвием был сделан блик на 
глазном яблоке. (Об этих бли- 
ках на глазах важно помнить. 
Это «оживляет» взгляд птицы). 
З. К восковине было добавле- 
но еще несколько точек и так- 
же позади глаза. Такие жеточ- 
кибылитакжесделаныпо низу 
нижнего века, чтобы создать 
ощущение изгиба и тени. 4. 
Для выжигания мягкого пятна 
затемнения под верхним ве- 
ком было использовано перо 
для ретуши. Это было сделано 
для того, чтобы изобразить 
тень, падающую на глаз снизу. 
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Деталь готовых перьев шеи 
и туловища. Здесь вы ясно 
видите, какдополнительное 
затемнение в У-образных 
местах создает большее 
ощущение трехмерности. 
Наконец, на этой стадии 
можно использовать лез- 
вие, чтобы подчеркнуть лю- 
бые блики или чтобы испра- 
вить ошибки. 


Крупный план готового клю - 
ва. Клюв просто обрисован 
косым пером и затем закра - 
шен. Так как клюв гладкий, 
перо для ретуши является 
идеальным для передачи 
цвета. Постепенное наложе- 
ние штрихов создает эффект 
изгиба и тени на клюве. Об- 
ратите внимание на то, что 
направление штриха всегда 
повторяет изгиб предмета. 


Золотой орел: проект средней трудности 


д о _ а= 4 \ 
у. ЎЎ, В ) 
И. 


2 РЕ р. 


Р ЧЕЗ 


= 
== = 
А е 3 


Глава 10 


Волк: 


Этот сложный проект действительно научит нае бо- 
лее широкому пониманию пирографии. 
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Волк: проект побышенной трудности 


Компоненты 


Этот проект повыптенной трудности состоит из пяти 
базовых компонентов: переднего плана, травы, брев- 
на, камней и волка. Из этих пяти компонентов волка 
можно подразделить на следующие группы: гладкая 
шкура, ворсистая шкура, глаза, нос и уши. 


Фон 


Следующая техника может быть использована для 
любого типа фона или сложной структуры — деревь- 
ев, кустов или травы, которые имеют темный фон. 


1. Во-первых, нарисуйте карандашюм главную струк- 
туру фона. Это может включать большие ветки, кам- 
ни, грибы, шишки или что-либо еще, что вы хотите по- 
местить. Обязательно сделайте структуры достаточно 
длинными, для того чтобы они накладывались другна 
друга. Кроме того, будет глядеть более натурально, 
если большая часть веток будет сориентирована в го- 
ризонтальном направлении, и только немногие - в 
вертикальном. 


2. Дале, набросайте маленькие палки и предметы под 
этой основной верхней структурой. Убедитесь, что вы 
не рисуете по линиям крупных палок наверху. Также 
можно добавить другие предметы - такие, как со- 
сновые иголки, листья и мелкие камни. Сделайте вет- 
ки слегка изогнутыми. Это выглядит более естествен- 
но. Снова убедитесь, что бы предметы были доста- 
точной длины, чтобы проходить под некоторыми вер- 
хними предметами. 
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З. Так как эти предметы имеют прямые края, исполь- 
зуйте косое перо для обрисовки контура предметов, 
выжигая вдоль всех карандашных линий. 


4. Используйте косое перо, чтобы выжигать другие 
маленькие предметы под структурой веток, которые 
уже были выжжены. Вы можете набросать эти пред- 
меты, если хотите, но сейчас удачный момент, чтобы 
попробовать выжигать без предварительного на- 
броска. Эти предметы в целом меньше и тоньше, чем 
первоначальные два верхних уровня. Это нужно для 
того, чтобы казалось, будто они расположены даль- 
ше от зрителя, чем крупные предметы, 


5. Выжигайте любые участки между палками темным 
тоном. Вы можете делать это, используя ретушер, но 
так как вы хотите создать более открытую структуру, 
показывая там, что в лесу еще больше мусора, ис- 
пользуйте писчее перо. Выжигайте темные изогнутые, 
слегка накидывающиеся друг на друга линии, какука- 
зано на рисунке. Важно делать каждый штрих в од- 
ном направлении (в этом случае, горизонтально), что 
выглядит естественно для данного фона. Выжигание 
этого фона требует достаточно сильного затемнения, 
чтобы получить хороший контраст между ним и бо- 
лее светлыми предметами. 
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6. Чтобы создать впечатление, что каждая палка час- 
тично накладывается на соседнюю, используйте пис- 
чее перо или конец ретушера для выжигания линии 
ретуши по верху нижней палки там, где она пересе- 
кается с другой палкой. 


7. Используйте ретушер, чтобы затем выжигать пятно 
темного цвета на предметах, лежащих у низа штабелей. 
Это должен быть средний или темный тон, который не- 
много светлее, чем темный фон. Немного уменьшите 
температуру пера и затем добавьте немного более свет- 
лыйтон предметам, вторым снизу. Снова сделайте перо 
более прохладным и добавьте более светлый тон тре- 
тьему ряду предметов снизу. Верхние палки остаются не-- 
тронутыми. Вы стараетесь создать иллюзию света, убы- 
вающего по мере того, как он все глубже вклинивается в 
груду палок. Эта иллюзия создает у зрителя ощущение 
глубины. В этом случае можно использовать перо для 
ретуши, чтобы проводить короткие, оставляющие след 
штрихи оттемных накладывающихся друг на друга ли- 
ний ретуши, которые были выжжены ранее. Это помо- 
гаетсоединять тени вдоль палок, атакжеусиливаетощу- 
щение того, что один предмет расположен под другим. 
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8. Используйте ретушер, чтобы добавить мягкую ли- 
нию цвета обеим сторонам главных предметов. Это 
делает их округлыми по форме. 


9. Наконец, используйте косое перо или писчее перо, 
чтобы выжигать некоторые детали на предметах. В 
этом примере я выжгла произвольные наполовину 
изогнутые надсечки, чтобы имитировать березовые 
ветки. Не очень важно сделать эти надсечки совер- 
шенно идеальными или пытаться расположить их 
точно на нужном месте. Мы всего лишь пытаемся со- 
здать иллюзию характерной детали: можно легко вы- 
жигать сучки, трещины, волокно древесины или что- 
то еще всего лишь несколькими легкими штрихами 
пера. 
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Трава 


Трава — это еще одна 
трудность для мастеров 
выжигания. Выжигая тра- 
ву, большинство из нас вре- 
мя от времени получает 
малопривлекательную ме- 
шанину темных косых 
штрихов. 

Трава с широкими лис- 
тьями: трава с широкими 
листьями выглядит во мно- 
гом как листья-язычки, 
только меньше. Пожалуй- 
ста, обратитесь к главе 8 
«Утки и камыши», чтобы 
познакомиться с деталь- 
ным описанием того, как 
выжигать этот тип травы. 

Короткая трава: выжи- 
гание короткой травы мо- 
жет показаться самым хит- 
роумным. Вам обязательно 
надо помнить, что трава 
(или что-то еще) будет тем 
светлее, чем дальше она 
расположена на картине. 
Помня об этом, вы можем 
создать поле травы, посте- 
пенно делая ее светлее по 
мере удаления от передне- 
го плана картины. Это даст 
нам ощущение дистанции 


10* 


и также позволит каждой 
группе травы отличаться от 
соседней, тем самым не до- 
пуская создания мешани- 
ны из штрихов. 

Так как темные штри- 
хи будут превалировать 
над светлыми, а не наобо- 
рот, нам нужно начинать 
с самой светлой травы на 
заднем плане и выжигать, 
двигаясь вперед. Каждый 
последующий ряд, кото- 


рый располо- 
жен перед 
предыдущим, 
должен быть 
темнее по 
цвету, чтобы 
он мог выде- 
ляться. Са- 
мым темным 
из всех рядов 
будет ряд тра- 
вы на пере- 
днем плане. 


ца = 

«А» показывает то, как делается 
каждый кустик травы. \/-образный 
кустикшироких штрихов формиру- 
ет основную структуру. Вы можете 
использовать дляэтого ретушерили 
писчее перо. Затем используется 
косоеперо, чтобывыжигать резкие, 
более длинные и слегка изогнутые 
линии, исходящие изоснованияку- 
стика. «В» показывает цвет и струк- 
туру трех рядов травы, которые об- 
разуют картинку в «С». 
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Бревно 


Изображение бревен и 
стволов деревьев может 
быть сложной задачей, 
если вы пытаетесь нари- 
совать каждую отдель- 
ную деталь, которую ви- 
дите. Свищи, трещины, 


текстура древесины и 
дупла — все это свойства 
увядшего дерева. Это 
можно выжигать эконом- 
ными штрихами и ис- 
пользуя широкий под- 
ход. В результате вы по- 
лучите убедительный, 
натуральный рисунок. 


1. Используя косое перо, выжигайте резкие линии, как 
показано. 


2. Сделайте в бревне темные трещины, выжигая широ- 
кие линии писчим пером или кончиком ретушера. Вы- 
жигайте внешние и внутренние круги свища писчим пе- 
ром. Затем, используя писчее перо или конец ретуше- 
ра., темным выжигайте дупла, или вы можете исполь- 
зовать ретушер, чтобы заполнить эти участки сплошным 
черным выжиганием, но это не создаст ощущения, что 
внутрибревначто-то есть. Глаз будет видеть черную сте- 
ну и больше ничего. Нам же нужно сделать на самом 
деле вотчто: закрасить отверстиятак, чтобы создать тек- 
стуру, атакже используя лезвие создать светлый тон, ко- 
торый тускло освещает внутреннюю часть полого брев- 
на. Выжигайте очень темные, накладывающиеся другна 
друга косые штрихи, которые изгибаются в направле- 
нии дупла. Позднее, мы соскребем часть этого. 
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3. Теперь пора добавить немного средних тонов. По- 
верхность бревна гладкая, поэтому используйте ре- 
тушер, чтобы выжигать средний тон цвета на указан- 
ных участках. Все самые светлые места остаются не- 
тронутыми. 


4. Используйте боковую сторону лезвия, чтобы соскребать шерохова- 
тости текстурированного дупла, работая там, где указано. В конце ис- 
пользуйте ретушер, чтобы добавить легкий штрих затемнения на внут- 
ренней стороне бревна и любым глубоким свищам и дуплам. Края 
каждого темного участка должны координироваться с соседними уча- 
стками, чтобы получился ровный поток между двумя тонами. 
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Камни 
Как и туловища уток в главе 8, камни представля- 
ют собой идеальный пример использования пера та- 


ким способом, чтобы сообщить предмету ощущение 
реалистичной текстуры. 


1. Так как камни имеют острый, твердый край, исполь - 
зуйте косое перо для их обрисовки. Как показано на 
картинке, обрисовывают только края камней, а не их 
гребни. Затем используйте писчее перо и покройте 
всю поверхность камня крошечными перекрывающи- 
ми друг друга кружками. Здесь суть в том, чтобы перо 
постоянно двигалось. Это позволит избежать неров- 
ностей в линиях. Первый слой цвета должен быть 
довольно светлым. Вы просто пытайтесь добавить 
самый светлый из цветов, когда создаете основу тек- 
стуры. Важно постараться постепенно выстраивать 
каждый уровень камня, вместо того чтобы пытаться 
выжечь сразу все самые темные участки. Здесь вто- 
рой слой был добавлен с левой стороны, поверх пер- 
вого легкого покрытия. Обратите внимание, что уча- 
стки лишайника мягко очерчены писчим пером. 


2. Теперь поверх первоначального слоя был сделан 
весь второй уровень кружков. Не выжигались толь- 
ко самые светлые участки камня. Лишайник на них 
передан маленькими кружками. 
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3. Добавьте третий уровень завитушек (кружков) на 
те части, которые вы хотите сделать самыми темны- 
ми, и оставьте все остальные участки нетронутыми. 
Здесь был также добавлен крошечный участок зави- 
тушек на место лишайника, чтобы сделать картину 
более реалистичной. 


4. Это та же самая группа камней, но я выжгла их пером для ретуши. 
Оно придает им гладкую поверхность, по сравнению с камнями в шаге 
З. Это ясно показывает, как использование различных перьев на одном 
и том же предмете может передавать совершенно иное ощущение. 


| ава то | Вол: проект повышенной трудности 


Мягкая короткая шерсть 


Есть несколько спосо- 
бов изображать шерсть. 
Здесь мы рассмотрим спо- 
соб выжигания мягқой 
короткой шерсти. В сле- 
дующем разделе мы рас- 
смотрим выжигание бо- 
лее выраженного меха с 
помощью только косого 
пера. 

Мягкая короткая шерсть 
выразительна, когда вы 
изображаете животное на 


то, что они видят, а не то, 
что, как они знают, нахо- 
дится там. Мы знаем, что 
шерсть волка на расстоя- 
нии состоит из тысяч от- 
дельных волосков, покры- 
вающих его тело, но мы 
не можем реально видеть 
их все невооруженным 
глазом. Именно в этом 
случае очень эффективно 
проявляет себя техника 
выжигания мягкой шер- 
сти. Мы можем передать 


впечатление шерсти, и 
при этом не показывая ре- 
ально каждый волосок. 


расстоянии. Я стараюсь 
убедить людей выжигать 


1. Обрисуйте край тела и ноги косым пером. Так как 
очень мало животных имеют прямой край при созда- 
нии контура, важно обводить шерсть в направлении 
роста волос, как они идут от тела, а не сплошной жир- 
ной линией. Постарайтесь избегать делать контур, как 
будто выжигаете ряд оловянных солдатиков. Для бо- 
лее натурального облика, делайте линии зигзагом и 
составляйте кустики шерсти в виде маленьких У. 
Когда рисунок сделан, начертите направление меха 
карандашом. Вы также можете выжигать несколько 
ориентиров косым пером. Внимательное наблюдение 
за направлением роста шерсти животных поможет 
создать более реалистичный эффект. 

После обрисовки контура выжигайте очень светлый 
тон по всему участку, пользуясь ретушером. (Смот- 
рите раздел «Градация тона» в главе 9, для дополни- 
тельных деталей). 


Волк: проект повышенной трудности 


2. Когда мы видим шерсть под животом животного, 
мы в действительности не видим больше волосков 
или более темные волоски. Мы видим те же самые 
волосы, которые видны и на свету, за исключением 
того, что они лежат на более темном фоне. Суть этой 
техники состоит в том, чтобы построить тональный 
подшерсток на туловище до того, как помещать 
сверху шерсть. Здесь мы создаем затемнение тона, 
выжигая второй слой поверх первоначального. Воз- 
можно, вам придется немного увеличить нагрев пера, 
чтобы добиться нужного эффекта на ранее обрабо- 
танной поверхности. Нетронутыми остаются только 
самые светлые участки меха — в данном случае — об- 
ласть фронтального изгиба ноги. 


3. Продолжается создание тона. Добавьте третий 
слой тона и затем добавьте четвертый слой. Опять 
же, покрывайте только те участки, которые нужно 
продолжать затемнять. Оставляйте все светлые 
участки нетронутыми. Важно, чтобы вы постепен- 
но наращивали каждый слой тона и не пытались 
одновременно выжечь все самые темные участки. 
Для четвертого (последнего) слоя вам нужно толь- 
ковыжигать те участки, которые должны быть тем- 
нее — низ, наружный край и складки тела. 
Возможно, вам нужно слегка увеличивать нагрев 
пера каждый раз, когда вы добавляете новый слой. 
Обязательно проверяйте его температуру навашем 
подручном материале. 


153 


| Павао | Волк: проект повышенной трудности 


4. После того как вы сделали подшерсток, выжигайте 
поверх него текстуру волосков. Косые штрихи, поло- 
женные поверх предыдущих участков, обычно быва- 
ют неровные и чересчур темные, поэтому я использую 
писчее перо. Температура его должна быть достаточ- 
но высокой, чтобы выжигать поверх подшерстка. 
Начинайте закрашивать волоски произвольными на- 
ходящими друг на друга зигзагообразными линиями. 
Длина линии зависит отдлины шерсти животного. Уча- 
стки с более длинной шерстью требуют более длин- 
ных штрихов. Слегка изгибайте штрихи, чтобы добить - 
ся более натурального вида и предупредить слияние 
линий. Не все штрихи будут выжигать темную линию. 
Некоторые будут оставлять беловатые метки, когда 
будут вытеснять слой под ними, помогая создавать ре- 
алистичный слоистый эффект. Резкие штрихи, которые 
создадут на поверхности волосяные бороздки, также 
добавят реалистичности. Нет необходимости выжигать 
тысячи штрихов. Сравнительно небольшое их количе- 
ство создаст нужный эффект. Двигайтесь от передне- 
го плана к заднему, отделывая края шерсти зигзаго- 
образными легкими штрихами. 


5. Красота изображения, которую дает использова- 
ние писчего пера в этом методе, состоит в том, что у 
вас на поверхности остается серия закругленных бо- 
роздок. Там, где эти бороздки соединяются и пересе- 
кают друг друга, получаются пики. Используйте лез- 
вие, чтобы удалить верхушки этих пиков и показать 
необработанное дерево, лежащее под ними. Так как 
бороздки находятся ниже уровня, который вы обра- 
ботали лезвием, пирография в этих бороздках оста- 
ется нетронутой, создавая очень эффектный вид бе- 
лых волосков поверх темных. 

Я также использовала кончик лезвия, чтобы соскрес- 
ти лишние белые волоски. Я высветлила все участки, 
которые пережгла, и отметила все места, где я хочу 
укрепить блики. Б: 
Наконец, для дополнительного натурального штри- 
ха, я использовала косое перо, чтобы спорадически 
нанести в шерсти несколько темных волосков. 
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Косматая шерсть 


Длинная шерсть по при- 
роде склонна сваливаться в 
комки. Если вы будете пы- 
таться «распутать» такую 
шерсть и выжигать каж- 
дый отдельный волосок, то 
можете сойти с ума. Боль- 
шинство вещей в природе 
состоит из каких-то общих 


закономерностей, и косма- 
тая шерсть — не исключе- 
ние. Когда вы найдете та- 
кую общую структуру, у вас 
больше не будет необходи- 
мости стараться копировать 
все, что вы видите. Общая 
форма и любые отдельные 
черты могут быть скопиро- 
ваны, а остальное — ваша 


импровизация. 


1. Кустики косматой шерсти часто напоминают пере- 
вернутую каплевидную форму. Здесь я нарисовала эту 
модель карандашом и затем обрисовала контуры каж- 
дого кустика косым пером. Затем, как показано, вы- 
жигаются плавные линии шерсти. (Для задач этого уп- 
ражнения я выжгла фон, который является контраст- 
ным по отношению к предмету). 


2. Используя писчее перо, расширяйте плавные линии, 
чтобы получались продолговатые \/ или 5. У-образные 
промежутки направлены сверху вниз. Вытянутые $ по- 
являются в середине кустика. Натемном фоне эти кон- 
фигурации похожи на бороздки в шерсти животного. 
Здесь я выжгла только половину меха, поэтому вы мо- 
жете видеть контраст между ним и предшествующим 
шагом. 
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3. Когда сделаны все бороздки, пора выжигать на 
каждой стороне кустика шерсти линию ретуши. Мес- 
то для этой линии будет зависеть отнаправления све- 
та, падающего на ваш предмет. Если свет будет па- 
дать справа, тогда тень будет падать слева, и наобо- 
рот. Так как мы хотим, чтобы у нас получилось пятно 
цвета без текстуры, мы используем перо для ретуши. 


4. Вот следующие два этапа. 1. Чтобы получить боль- 
ше волосков, выжигайте дополнительные У и продол- 
говатые 5. Чтобы придать шерсти более натуральный 
вид и избежать слияния полосок шерсти, попробуй- 
те вкраплять их в уже сделанные зазоры по типу зас- 
тежки-«молнии». (В такой манере была выжжена 
только половина шерсти, чтобы показать контраст 
между этим шагом и предыдущим). 2. Чтобы дальше 
определить тени, нам нужно добавить немного боль- 
ше затемнения к У-образному соединению наверху 
кустика, где он пересекается с другим кустиком (см. 
главу 9). 


5. Вы можете, если хотите, оставить шерсть в таком 
виде, как на предыдущей стадии. Чтобы добавить 
дополнительный штрих реалистичности, используй- 
те перо для ретуши, чтобы с его помощью создать 
пятно среднего тона на кустиках, где это показано. 
Это придает объемность, и кажется, что одни кусти- 
ки меха расположены выше других и получают ос- 
вещение. 
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Глаза 


Для создания глаз есть 
четыре главных компонен- 
та: контур, закрашивание 
черным, тонирование ра- 
дужной оболочки и добав- 
ление блика. Здесь я по- 
кажу вам в деталях, как 


формируется глаз. Однако 
в ваших проектах глаза 
могут быть намного мень- 
ше. В данном примере, для 
получения маленького 
глаза также используются 
четыре базовых компонен- 
та, но они выжигаются 
упрощенным способом. 


1. Сделайте контур глаза косым пером, чтобы сделать его 
сплошной резкий край. Косым пером может быть трудно 
сделать резкую окружность, поэтому вы, возможно, за- 
хотите использовать писчее перо, чтобы выжечь зрачок 
ирадужную оболочку. Чтобы получить аккуратный круг, 
попробуйте выжигать короткими штрихами, накладыва- 
ющимися на конец ранее сделанной линии и продлева- 
ющими ее немного дальше, на следующий штрих. 

Я использовала писчее перо, чтобы выжигать самые 
верхнюю и нижнюю линии век. Это дает мне более мяг: 
кий контур. Кроме того, когда я добавлю волоски, они 
легче будут сочетаться с ними. 


2. Теперь выжигаем все самые темные части. Мне 
нравится использовать ретушер для больших глаз. Он 
позволяет мне передать гладкость, к которой я стрем- 
люсь. Если глаз слишком маленький, более удачным 
будет писчее перо. Вы можете сделать блик глаза с 
помощью лезвия, после того как будут сделаны все 
шаги. Это позволяет мне добиться равномерного по- 
крытия поверх зрачка и радужной оболочки и при 
этом избежать выжигания вокруг блика. 


З. Другиетемные участки теперь закрашивают, исполь- 
зуя ретушер, но этот цвет немного светлее, чем перво- 
начальныечерные участки. Обратите внимание, что се- 
редина нижнего века действительно светлее, постепен- 
но осветляясь на краях. Это создает впечатление, что 
свет освещает приподнятое изогнутое место. 
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4. Закрасьте радужную оболочку, используя ретушер, 
одновременно избегая выжигать блик. Попробуйте 
изгибать штрихи, чтобы следовать, если возможно, 
округлой форме глаза. Здесь вы увидите, что я закра- 
силаучастки радужной оболочки в более светлый цвет, 
чем остальные. Вы можете либо сделать это сейчас, 
либо деликатно очистить его позже. Это добавит штрих 
реалистичности, потому что глаза улавливают свет под 
разными углами и редко имеют один ровный цвет. 

Я также добавила штрих цвета, чтобы сделать слез- 
ный проток и выжгла темное пятно поперек веха глаз- 
ного яблока, чтобы показать тень, падающую на него 
от верхнего века. 


5. Предыдущий шаг завершает изображение самого 
глаза. Он выглядит немного странно, поэтому я зак- 
расила соседний участок, используя метод изобра- 
жения мягких, коротких волосков. (Смотрите с. 82). 
Здесь я закончила все уровни тонального подшерст- 
ка. Обратите внимание, как мои штрихи повторяли 
реальное направление текстуры шерсти. Это создает 
реалистичный эффект. 


6. Теперь нарисуем шерсть, используя писчее перо. 
Обязательно начинайте штрихи волосков на темных 
участках век и затем рисуйте волоски от этого места. 
Это гармонично, без стыков, соединит веки и волос- 
ки в единое целое. 

Вставка показывает крупный план маленького глаза 
на проекте «Волк». Даже при упрощенном методе, 
глаз все равно имеет четыре главных компонента: 
контур, черное закрашивание, цветную радужную 
оболочку и блик. 
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Нос 


Большинство носов животных кажутся гладкими, 
поэтому идеальным пером будет ретушер. 


1. Используя косое перо или писчее перо, выжигайте 
только наружный край носа и центральную ложбин- 
ку. Выжигайте самые темные участки ноздри, исполь- 
зуя ретушер. Ябуду часто сначала выжигать самыетем- 
ные части предмета, для того чтобы сразу же суметь 
получить самый насыщенный тон. Все остальные тона 
начинаются с этого тона и затем постепенно переходят 
в другие тона до самой светлой части предмета. 


э ә 
2. Все остальные части носа те- 3. Построение носа продолжается 
перь постепенно выжигаются с посредством деликатноговыжига- 


помощью ретушера. ния более нежных тонов поверх 
тех, которые уже были сделаны. 
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5. Изображение носа теперь готово. Чтобы добавить 
этотфинальный штрих правдоподобия, на блестящий 
блик слегка напыляйте намек на ямочки. Я сделала 
это выемкой ложкового ретушера, придавливая ее 
поперек поверхности. Вы можете также эффективно 
использовать писчее перо или конец любого другого 
типа ретушера. 


4. И снова, поверх предыдущего слоя выжигается до- 
полнительный тон. Вам, возможно, придется посте- 
пенно поднимать температуру вашего пера, каждый 
раз, когда вы выжигаете более темный слой поверх 
тех, которые уже были сделаны. 
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анализом направления, 
длины и текстуры шер- 

Отделка ушей может сти окажут вам огром- 
быть сложным материа- ную помощь при выжи- 
лом. Внимательное изу- гании близкого к реаль- 
чение этого предмета, с ному уха. 


Ущи 


1. Края и основные группы меха уха были обозначе- 
ны выжиганием косым пером. Обратите внимание, 
что длина штрихов варьируется в зависимости от дли- 
ны шерсти. Штрихи делаются зигзагообразными для 
придания более натурального вида и кустиками в 
виде буквы \ в тех местах, где шерсть длиннее. Лег- 
кие точки были сделаны писчим пером, чтобы пока- 
зать разнообразные мягкие участки уха. 


2. Для создания различных цветов полутона с самой 
темной областью, определяющую углубление слухо- 
вого прохода, было использовано перо для ретуши. 
Штрихи полутона следуют направлению шерсти, ко- 
торая выжигается сверху. 
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3. Первоначальный слой шерсти теперь выжигался 
писчим пером. Тип штрихов, которые использовались 
для этого, варьируется в зависимости от того, какой 
длины шерсть, прямая она или волнистая и в каком 
направлении указывает группа шерсти. Так как слу- 
ховой проход находится в тени, и шерсть нельзя на 
самом деле увидеть, использовались точки, чтобы 
создать затемнение, давая зрителю тем самым намек 
на внутреннюю текстуру. 


4. Добавление дополнительных штрихов тем участ- 
кам, которые должны быть темнее, завершило рабо- 
Ту над ухом. Обратите внимание, что нужно позабо- 
титься о том, чтобы сочетать края темного слухового 
прохода с соседним мехом. Это создает плавную, а 
не резкую линию перехода. 


102 


Волк: проект повышенной трудности | тва 


Реализация проекта 
Шаг 1. Контур проекта 


Очертите различные компоненты 
проекта, как описано в предыду- 
щих разделах. Когда вы делаете 
контур животного, необходимо 
только обрисовать те части, ко- 
торые находятся на разном фи- 
зическом уровне животного или 
ту шерсть, которая по своему фи- 
зическому облику отличается от 
соседних участков шерсти. Нет 
необходимости обрисовывать 
перемены цвета шкуры. Напри- 
мер, единственные части лица 
волка, которые были обрисова- 
ны, — это смежные ярко выра- 
женные группы шерсти, которые 
физически отличаются друг от 
друга или накладываются другна 
друга. Любое изменение цвета на 
лице в пределах каждой группы 
не обводится. Любая перемена 
цвета шкуры отличается по то- 
нальной окраске, что достигает- 
ся посредством ретушера. 
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Шаг 2. Создание 
подшерстка 

1. Когда вы обрисовали контур, 
пора создать тональный подшер- 
сток. (Это описано более подроб- 
но в разделе «Градация цвета», 
главы 9, в разделе «Гладкая шку- 
ра», главы 11, и в разделе «Мягкая 
короткая шерсть»). Очень важно, 
чтобы вы точно следовали направ- 
лению волосков, как показано мет- 
ками наобразце. Во-первых, нане- 
сите первоначальный светлый 
подшерсток. Далее, выжигайте бо- 
лее темный второй подшерсток, 
оставляя самые белые и светлые 
части шкуры нетронутыми. В-тре- 
тьйх, выжигайте самыйтемныйтон 
на последнем слое, оставляя все 
остальные участки нетронутыми. 
На этом этапе вы можете также 
увидеть, чтопод каждым кустиком 
шерсти выжигались ретуширован- 
ные линии косматого меха. 


2. Крупный план головы волка после за- 
вершения тонального подшерстка. 
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З. Крупный план ног волка после 
завершения тонального подшер- 
стка. Обратите внимание, как 
были обрисованы два отдельных 
слоя шерсти на ноге, а также на 
пальцах ног. Перемены в цвете на 
ноге не были обрисованы. 


4. Здесь, как описывалось в разделе, названном «Косматая шкура», к 
У-образной косматой шерсти на груди и на боку волка была добавле- 
на более темная ретушь. Обратите внимание, насколько более выра- 
зительной становится косматая шерсть после этого. Начали также по- 
казываться основные бороздки между волосами. 
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Шаг 3. Создание шерсти 

Когда закончен подшерсток, пора добавить волося- 
ную текстуру с помощью писчего пера. (Пожалуйста, 
смотрите раздел «Короткая, мягкая шерсть», для даль- 
нейших деталей). 


1. На этой картинке дано изобра- 
жение волка после того, как с по- 
мощью писчего пера была выпол- 
нена текстура короткой шерсти. 
Этого достаточно для создания 
правдоподобного облика. Вы мо- 
жете, если хотите, остановиться на 
этом этапе, но позже мы сделаем 
несколькотемных косых надрезов 
по шерсти, чтобы акцентировать 
темные волоски, которые появля- 
ются повсюду. Эта картинка также 
показывает, что все промежутки в 
незаконченном виде были вы- 
жжены с помощью писчего пера. 
Теперь шкура из-за этого выгля- 
дит гораздо более сложной. 


2. Поверх подшерстка были добавлены 
штрихи на лице, ногах и короткая шерсть на 
боку волка. Чтобы показать контраст, здесь 
представлен крупный план ног волка, де- 
монстрирующий текстурированную левую 
ногу и нетекстурированную правую. Волос- 
ки были выжжены пропорционально раз- 
мерам волосков оригинала. Например, если 
шерсть короткая, штрихи должны быть ко- 
роткими. 

Обратите внимание, как слегка изогнуто 
большинство штрихов. Как я уже говорила 
ранее, необязательно, чтобы каждый штрих 
представлял собой выжженную линию. Если 
линии слишком темные, они обычно стира- 
ютбелые участки. Нужно всего лишь создать 
впечатление светлого или среднеготона по- 
хожей на шерсть текстуры, чтобы добиться 
желаемого результата. 
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3. Это крупный план лица волка 
со стороны правой руки, после 
того как он был текстурирован 
писчим пером. Обратите внима- 
ние, как длина штрихов пропор- 
циональна длине животного. В 
качестве примера, штрихи на 
морде чрезвычайно короткие по 
сравнению со штрихами на учас- 
тках более длинной шерсти. Для 
сравнения, левая сторона демон- 
стрирует лицо после того, как по 
шерсти были сделаны штрихи 
косым пером. Эти косые линии < Я 
выжигались после структуриро- г : 

вания текстуры писчим пером. | Я РЯ 

(Пожалуйста, для детального УА 


знакомства смотрите раздел «Ко- “Й 71 е ) 
роткая мягкая шерсть»). й / Па А | 


4. Правая нога демонст- 
рирует завершение со- 
зданиятекстуры писчим 
пером. Левая нога пока- 
зывает дополнительные 
метки косым пером по- 
верх текстуры, выпол- 
ненной писчим пером. 
Обратите внимание, что 
метки косого пера дол- 
жны быть равномерно 
разбросаны по всей 
шкуре, и они должны 
также быть пропорцио- 
нальны длине шерсти 
животного. 


167 


Волк: проект повышенной трудности 


5. Здесь вся работа косым пером поверх шкуры гото- 
ва. К пучкам шерсти на неровном, длинном мехе впе- 
реди и сбоку было добавлено пятно среднего тона. 


6. Завершая каждую картину, я стараюсь понять, мож- 
но ли добавить или убрать что-то еще, чтобы пред- 
мет получился жизненным. В данном случае, я поду- 
мала, что волку на лице и на участках косматого меха 
не хватает некоторой четкой темной линии. На шкуру 
косматого животного на этом последнем этапе рабо- 
ты я обычно добавляю затемнение. Я делаю это, до- 
бавляя линии более темных волосков с помощью ко- 
сого или писчего пера. Если я буду пользоваться ре- 
тушером, он будет сглаживать и приглушать тексту- 
ру, которую я уже создала. 

На этой заключительной стадии я также решаю, нуж- 
но ли мне подчеркивать какие-либо блики или ос- 
ветлять какие-либо участки шерсти. Если нужно, я ис- 
пользую лезвие, чтобы удалить то, что необходимо. 
Эта самая последняя стадия очень тонкая, и может по- 
казаться необязательной, но именно она может все 
изменить. 
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Глава 11 


Приемы изображения 
шкуры животных 


Когда вы выжигаете ре- 
алистическое изображение 
шкуры животного, важно 
подобрать перо с подходя- 
щим профилем и исполь- 
зовать его таким способом, 
чтобы воспроизвести тек- 
стуру и облик животного. 
Это — одна причина, по 
которой я побуждаю лю- 
дей как следует проверить 
свои перья, чтобы увидеть, 
на что они способны (смот- 
рите главу 7 «Создание 
текстуры»). Эксперименты 
дают нам прекрасную по- 
знавательную основу для 
понимания этих возмож- 
ностей. Обладая опытом и 
знаниями, вы сможете до- 
биться в пирографии прак- 
тически всего. 

В этой главе мы иссле- 
дуем совершенно различ- 
ные типы шкур животных 
и увидим, как три базо- 


вых пера могут быть ис- 
пользованы различными 
способами, чтобы воспро- 
извести некоторые реали- 
стичные эффекты. 


Шкура с короткой 
шерстью 


Есть много способов вы- 
жигать шерсть животно- 
го. Здесь мы узнаем, как 
выжигать жесткую, ко- 
роткую шерсть только с 
помощью косого пера. Та- 
кая шерсть имеет более 
резкий облик по сравне- 
нию с той мягкостью, ко- 
торая получается с помо- 
іцью техники, описанной 
в предыдущей главе. 


Практика 

Прежде чем вы начне- 
те выполнять эти шаги, 
потренируйтесь выжигать 


Приемы изображения шкуры Животных ЕА 


короткие накладывающи- 
еся друг на друга линии 
произвольным рисунком. 
Чтобы эти линии не сли- 
вались подобно трамвай- 
ным путям, попробуйте 
изображать каждую ли- 
нию слегка наклонно к 


соседней. Старайтесь вы- 
работать ритмичное дви- 
жение, как бы застилая 
всю поверхность, вместо 
того чтобы тщательно рас- 
полагать каждую отдель- 
ную линию на строго оп- 
ределенное место. 


1. Край туловища и ноги обводится косым пером. Вы 
заметите, что есть очень мало животных, которые 
имеют прямой край. Важно при обрисовке подобных 
краев, чтобы вы обводили контур шкуры в направле- 
нии шерсти, которая торчит из шкуры, а не сплош- 
ной, жирной линией. Не выжигайте краевые линии в 
один ряд, подобно строю солдатиков. Для придания 
более правдоподобного вида лучше сделать эти ли- 
нии зигзагообразными и собрать шерсть в малень - 
кие У-образные пучки. Когда рисунок сделан, очень 
важно, чтобы вы начертили на древесине каранда- 
шом направление меха. Вы можете также выжечь ко- 
сым пером несколько меток. 


2. Здесь я выжгла первый слой шерсти, за исключе- 
нием передней части ноги. Я оставила его необрабо- 
танным, чтобы показать вам контраст между ними 
двумя. Используя косое перо, начинайте закрашивать 
первый слой, выжигая произвольные, накладываю- 
щиеся друг на друга зигзагообразные линии. Длина 
линии будет зависеть от длины волосков шерсти жи- 
вотного. Часть шкуры с длинными волосами потре- 
бует более длинного штриха. Не старайтесь сразу пол- 
ностью закрасить всю шкуру. Вы всегда можете до- 
бавить больше шерсти, если вы не считаете, что она 
достаточна густая. 
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З. Теперь пора добавить животному некоторые изги- 
бы итени, выжигая на этих участках дополнительные, 
более темные волоски. Постарайтесь не выжигать эти 
волоски в один ряд. Вместо этого выжигайте произ- 
вольные, зигзагообразные линии среди уже суще- 
ствующих волосков. Соедините два участка вместе, 
создав эффект включения некоторых темных штри- 
хов в уже имеющуюся шерсть. 
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4. Когда тени достаточно темные, вы можете тогда за- 
темнять все остальные части шкуры, выжигая допол- 
нительные линии на этих участках. Мы не хотим по- 
лучить чересчур сильную затененность отретуширо- 
ванного участка, поэтому эти линии будут слегка тем- 
нее, чем первоначальная степень шерсти и они будут 
расположены на расстоянии, чтобы легко сочетаться 
с соседней шкурой. 


5. Для этой дополнительной реалистичности вы мо- 
жете использовать лезвие, чтобы зачистить любые 
участки, которые, как вы считаете, нужно сделать бо- 
лее четкими или которые слишком темные. 
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Гладкая шкура 


Я стараюсь побуждать 
людей выжигать то, что 
они видят, а не то, что они 
думают, они видят или то, 
что, как они знают, нахо- 
дится в том или ином мес- 
те. То, что мы просто зна- 
ем о наличии у лошади 
шерсти, еще не означает, 


что мы это видим. Некото- 
рые животные, особенно 
когда мы смотрим на них 
издали, кажутся гладки- 
ми, как яблоко. 


Практика 

Пожалуйста, для дополни- 
тельной информации об этой 
технике смотрите раздел 
«Градация тона» в главе 9. 


1. Используйте косое перо, чтобы обрисовать резкий, 
четкий контур лошади. Обрисовка контура исполь- 
зуется только для того, чтобы определить физичес- 
кие детали, ноне для перемены цвета. Например, об- 
рисовываются по контуру нога или круп лошади, но 
при этом не обрисовывают никакую перемену цвета 
или ретуширование. 


2. Здесь явные изменения цвета на шкуре были слегка 
намечены карандашом. Вся шкура очень легко была 
тонирована повсюду ретушером. Я использую перодля 
ретуши, потому что хочу создать гладкую текстуру. Для 
намного большего правдоподобия, важно сделать 
изогнутыми накладывающиеся друг на друга тональ- 
ные линии вдоль формы всей лошади. Даже если ваши 
штрихи делают работу немного лоскутной, это помо- 
жет сочетать выжигание с формой животного. 
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З. Более темные, четкие формы, такие, например, как 
вода, затем закрашиваются ретушером. Всегда убе- 
дитесь, что штрихи следуют линиям первого уровня. 
(Повторяйте контуры формы животного). Если нуж- 
но, поставьте ретушер на кончик, чтобы закрашивать 
и сочетать все неравномерные участки. 


4. Любые участки, которые очень темные, теперь вы- 
жигаются поверх первых двух слоев. Осторожно до- 
бавьте еще одно пятно затемнения на эти участки, 
убедившись, что соединяете любые резкие края меж- 
ду этими двумя контрастирующими тонами. Возмож- 
но, вам придется немного увеличить нагрев пера, что- 
бы создать нужный эффект поверх предыдущих уров- 
ней. 


5. Наконец, используйте ретушер, чтобы осторожно 
закрашивать любые средние тона, оставляя необра- 
ботанными только блики на шкуре животного. Вы 
можете использовать лезвие, чтобы осторожно уда- 
лить любые ошибки или восстановить блики. Лезви- 
ем можно также сгладить любые слишком темные 
участки или соединить края между двумя контраст- 
ными тонами. 
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Пушистый мех 


Одна из техник, о кото- 
рой меня больше всего спра- 
шивают, — это как выжи- 
гать пушистый мех. Вам 
может показаться, что мех 
очень трудно выжигать, но 
на самом деле это довольно 
просто, хотя и требует мно- 
го времени. Мы можем 
изобразить этот тип меха, 
используя технику пуанти- 
лизма (точечных штрихов). 
Пуантилизм — это техни- 
ка создания изображения 
посредством точек или мел- 
ких штрихов. Несмотря на 
то, что это трудоемкий про- 
цесс, постепенное освоение 
этой техники часто гаран- 


тирует, что вы будете реже 
допускать ошибки. Здесь 
мы изучим эту технику на 
примере выжигания руки 
коалы. 


Практика 

Потренируйтесь постуки- 
вать кончиком писчего пера 
в произвольной равномер- 
ной манере. Постарайтесь не 
выжигать точки слишком 
темными или рядами. Не 
бойтесь постукивать сильно, 
чтобы добавить изображе- 
нию физическую и визуаль- 
ную текстуру. Попробуйте 
выработать ритмичную мо- 
дель постукивания, вместо 
того, чтобы идеально распо- 
лагать точки. 


1. Если мы следуем тому принципу, что длина выжигаемого 
штриха должна соответствовать длине шерсти животного, 
тогда пушистый мех реально совсем не имеет длины. Все, 
чтовы видите, — этотысячиточек шерсти, торчащей изтела. 
Если иметь это в виду, то один способ изображения меха 
такого типа состоит в том, чтобы воспроизвести текстуру и 
длинупересекающихсянакладывающихсядругнадругаты- 
сяч и тысяч точек. Иделаьным инструментом для этой ра- 
боты будет кончик писчего пера. Цвет первого слоя доста- 
точно светлый. На самом деле, мы только пытаемся пере- 
дать штрих цвета, в то же время создавая на поверхности 
физическое впечатление. Обратите внимание нато, какрав- 
номерно расположены точки, и ни один участок не имеет 
их в избытке. Кроме того, обратите внимание, что форму 
коалы показывает только легкая карандашная отметка. 
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2. Все, кроме самых ярких участков, затем снова по- 
крывается точками в той же самой манере. Возмож- 
но, вам придется немного увеличить температуру на- 
грева пера, чтобы получить возможность создать 
изображение поверх первого слоя выжигания. Не 
поддавайтесь искушению слишком быстро затемнить 
какой-либо участок. Очень важно, чтобы каждый уро- 
вень осторожно выжигался поверх предыдущего. Это 
помогает сочетать каждый уровень и также очень спо- 
собствует ощущению толщины шкуры. 


3. Любые участки, которые не нужно больше окра- 
шивать, остаются без обработки. Все участки, кото- 
рые нужно затемнить, затем снова по всей поверхно- 
сти покрываются точками. И снова, вам может потре- 
боваться для каждого последующего слоя увеличи- 
вать нагрев пера. Обратите внимание, как постепен- 
ное наращивание слоев начинает добавлять меху 
реальное ощущение глубины. 


4. Опять добавьте еще один слой точек толька туда, 
где предмет должен быть более темным. Обратите 
внимание, как этот дополнительный слой точек оп- 
ределяет форму руки. Фон позади руки также был 
затемнен на каждом последующем уровне. 
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5. Наконец, можно довить последний темный слой. 
К этому моменту единственными темными участка- 
ми, которые закрашены, являются фон и промежут- 
ки в шерсти коалы. Если кажется, что какие-либо 
уровни выделяются по сравнению со своими сосед- 
ними участками, сделайте размытыми края, исполь- 
зуя несколько точек, чтобы соединить дватональных 
пятна вместе. Потом можно использовать лезвие, что- 
бы, когда необходимо, сделать блики на участках. 


Грубая кожа 


Выжигание облика и 
текстуры кожи слона ил- 
люстрирует то, насколько 
многообразной может 
быть пирография, когда 
вы выбираете подходящее 
перо для подходящей ра- 
боты и правильно им 
пользуетесь. Также как 
мех коалы в предыдущем 
разделе, кожа слона созда- 
ется наращиванием серии 
точек. Вместо использова- 
ния писчего пера, которое 
создает плотный рисунок, 
мы будем пользоваться 
выемкой ложкового рету- 
шера, чтобы наносить 
слои массивных пятен. 

Ключом к воссозданию 
таких необычных фактур, 


как эта кожа слона, явля- 
ется изучение возможнос- 
тей ваших перьев и тех ба- 
зовых рисунков, которые 
можно с их помощью вы- 
полнять. Эта одна из при- 
чин, по которой я поощряю 
всех пирографов трениро- 
ваться выжигать свои тек- 
стурные квадраты, как мы 
видели в главе 7. 

Эта техника не ограни- 
чивается только изобра- 
жением слонов. С ее по- 
мощью можно воспроиз- 
водить такие изображе- 
ния, как рептилии, гру- 
бую кожу человека и дру- 
гих млекопитающих с по- 
добной кожей. Здесь мы 
изучим эту технику, вы- 
жигая деталь глаза слона 
и кожу вокруг него. 
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1. Для выполнения этого рисунка используются только 
два типа перьев — косое перо и ложковый ретушер. 
Во-первых, косое перо используется для глубокого вы- 
жигания контура всех ресниц. Будьте осторожны, что- 
бы не пересекать линии в том месте, где одни ресницы 
находятся поверх или ниже других ресниц. Складки 
кожи также выжигаются с помощью косого пера. 


З. Вдавливайте выемку ложково- 2. Для того чтобы суметь пройтись точками по всей 
го ретушера по всей поверхности картине, не стирая ресницы, я использовала мини- 
рисунка произвольным, накла- атюрный ротационный инструмент и бор, чтобы вы- 
дывающимся друг на друга узо- резать гладкую бороздку между выжженными лини- 
ром. Используйте для текстуры ями каждой ресницы. Это опускает уровень ресниц 
вместо насыщенного цвета толь- ниже уровня поверхности выжигания, и он должен 
ко светлый цвет. Как и в случае с оставаться нетронутым во время всего процесса вы- 
коалой, мы пытаемся создать тек- жигания. 

стуру, а не насыщенный цвет. 
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4. Немного увеличьте температуру пера, чтобы по- 
зволить себе создать оттиск поверх первоначального 
слоя выжигания. Нанесите точечными штрихами не- 
много более темный слой поверх всей картинки, но 
оставьте нетронутыми те участки, которые планиру- 
ются быть самыми яркими, такие, как те, на которых 
свет улавливается возвышениями выступающей 
кожи. 


5. Снова слегка увеличьте нагрев пера, чтобы точеч- 
но выжигать еще один слой на участках, которые нуж- 
но продолжать затемнять; теперь любые другие уча- 
стки остаются нетронутыми. Важно, чтобы вы не пы- 
тались сразу же делать по всей поверхности темные 
слои. Лучше постепенно наносить каждый темный 
слой, чтобы создать ощущение глубины и дать воз- 
можность мягкого координирования слоев. 


6. Добавьте еще один слой темных точек на любые 
участки, которые в этом нуждаются. В данном случае, 
эти участки — углубления в складках и область под 
ресницами. 
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7. Наконец, выжигайте точками последние темные 
линии непосредственно вдоль каждой складки. Это 
создает сильную тень, которая подчеркивает глуби- 
ну складки. Затем используйте косое перо, чтобы за- 
темнить все нижние ресницы. (Можнотакже исполь- 
зовать писчее перо, если вы сможете просунуть его в 
узкий промежуток точечной бороздки). Для большей 
реалистичности, можно выжечь линию темной тени 
на нижних ресницах в тех местах, где они пересека- 
ются верхними. 
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Цвет 


Ест три подхода, когда 
речь заходит о сочетании 
пирографии и цвета. С од- 
ной стороны, есть пурис- 
ты (неистовые ревнители), 
которые полагают, что 
пигменты никогда и ни 
при каких обстоятельствах 
не следует сочетать с пи- 
рографией. Картина долж- 
на включать только техни- 
ки выжигания. С другой 
стороны, некоторые масте- 
ра пирографии широко 
используют цвет в сочета- 
нии с пирографией и счи- 
тают его жизненно важной 
частью своей работы. На- 
конец, есть такие люди, 
как я, которые считают, в 
зависимости от ситуации, 
пирография хороша и мо- 
нохромная, и цветная. Я 
думаю, что монохромная 
пирография, так же, как 
и черно-белая фотография, 
обладает своим шармом и 
собственным уникальным 


настроением. Она может 
выглядеть исключительно 
эффектно, если правильно 
подобрана тема. Я также 
убеждена, что определен- 
ная тема может сильно 
выиграть от использова- 
ния цвета. В конце кон- 
цов, закат солнца не полу- 
чится настоящим закатом 
без использования цвета. 

Есть три базовых спо- 
соба сочетания цвета с 
пирографией: 

1) поместить пигменты 
вокруг пирографии на 
необработанные выжига- 
нием участки древесины; 

2) поместить пигмент 
поверх пирографии; 

3) выжигать поверх 
пигмента. 

Как я уже писала в раз- 
деле «Правила безопасно- 
сти» главы 1, есть неко- 
торые пигменты, по кото- 
рым небезопасно выжи- 
гать, потому что при на- 
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гревании они освобожда- 
ют опасные токсины. Во 
время публикации этой 
книги, я не была склонна 
защищать использование 
отдельных пигментов в 
этой практике, потому что 
не могла точно опреде- 
лить, какие из них мож- 
но считать безопасными. 
По этой причине я не буду 
в этой главе иллюстриро- 
вать использование выжи- 
гания поверх пигментов. 


Пигменты 


Масляная краска, акри- 
ловая краска, акварельная 
краска, гуашь, цветные 
карандаши, восковые ка- 
рандаши, чернила и мо- 
рилки для древесины мож- 
но использовать для окрас- 
ки дерева в сочетании с 
пирографией. Несмотря на 
то, что все эти вещества 
являются самыми широко 
используемыми, нет осно- 
ваний пренебрегать други- 
ми пигментами, такими, 
как пастели и красители, 
или другими техниками, 
такими как ретуширова- 


ние с помощью аэрографа. 
Вы в действительности ог- 
раничены только своим во- 
ображением. 

Изучая, как каждый 
пигмент будет вести себя, 
когда его наносят на древе- 
сину или комбинируют с 
пирографией, вы сможете и 
подобрать оптимальные для 
достижения нужного эф- 
фекта пигменты, и избе- 
жать ошибок в использова- 
нии пигментов в ваших про- 
ектах. Например, акрило- 
вые краски эффективны 
для окраски поверх вы- 
жженных поверхностей, но 
акварельные пигменты, из- 
за своей прозрачности, для 
этого не подходят. В этой 
главе мы будем рассматри- 
вать два метода добавления 
цвета к пирографии и то, 
какие пигменты подходит 
для каждой техники. 


Герметизация 


Некоторые цвета, осо- 
бенно красный, могут рас- 
текаться, когда покрыва- 
ются лаком с помощью 
кисточки, а не спрея. При 
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выборе лака-спрея я насто- 
ятельно рекомендую, что- 
бы вы проверили его на 
пробной доске ваших пиг- 
ментов, чтобы убедиться, 
что цвета остаются без из- 
менения. Я выяснила, что 
определенные брэнды мо- 
гут делать белую краску 
полупрозрачной. Я предпо- 
читаю использовать акри- 
ловый спрей на водной ос- 
нове, но можно взять лю- 
бой тип лака, чтобы отде- 
лать цветную пирографию. 


Окраска вокруг 
пирографии 
Пирография создает есте- 


ственный барьер для жид- 
костей. Если вы попробуете 


красить тонким слоем аква- 
рели поверх участка, обра- 
ботанного ретушером, вы об- 
наружите, что краска не 
будет легко абсорбировать- 
ся поверхностью. Вместо 
этого, жидкость обычно со- 
бирается каплями и остает- 
ся как ни в чем не бывало 
на обработанном выжигани- 
ем участке. Этот барьер для 
жидкости можно использо- 
вать с выгодой для себя, 
применяя пирографию для 
выжигания участков сырой 
древесины (или других ма- 
териалов), которые вы хоти- 
те окрасить. Это особенно 
полезно, когда вы обдумы- 
ваете проекты, имеющие 
смелую и цветную компози- 
цию. Фольклорные рисун- 


Вывески над домами и другие надписи могут быть очень эффектными благодаря сочета- 


нию цвета и пирографии. 
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ки, кельтские узоры, гео- 
метрический дизайн и над- 
писи -- вот некоторые при- 
меры того, где особенно эф- 
фективна эта техника. 

Когда. участок, который 
нужно окрасить, обрисован 
выжиганием, между ним и 
необработанной древесиной 
делается канавка. Для того 
чтобы окрасить до этого 
края, не требуется опытная 
рука, потому что выжжен- 
ный участок остановит 
краску, тогда как необра- 
ботанные участки будут 
быстро ее поглощать. 

Матовые краски, такие 
как гуашь (часто называе- 
мая краской для фольклор- 
ного искусства) и акриловые 
краски идеальны для этого 
типа окрашивания. Они по- 
крывают поверхность насы- 
щенным и ярким цветом, и 
сквозь них невозможно уви- 
деть древесину. Кроме того, 
они очень легки в работе и 
быстро сохнут. 

По правде говоря, для 
этой техники можно ис- 
пользовать любой пиг- 
мент. Конечный результат 
будет зависеть от того, как 


пигмент будет вести себя 

на поверхности дерева. 

+ Акварельные краски 
будут оставлять более 
нежный цвет, через 
слой которого будет про- 
свечивать древесина. 

• Чернила обычно тоже 
позволяют увидеть во- 
локна дерева, но могут 
быть очень яркого, виб- 
рирующего цвета. 

+ Морилки для дерева со- 
здают более натураль- 
ный, терракотовый цвет. 

• Масляные краски можно 
готовить в виде взвесей в 
минеральных растворите- 
лях и наносить во многом 
так же, как акварельные, 
но если их растворяют в 
льняном масле, они будут 
ложиться полосами и 
долго высыхать. 

• Можно также использо- 
вать художественные 
карандаши, но они обыч- 
но дают приглушенную 
и мягкую окраску. 

• Восковые карандаши 
можно сделать жидкими, 
если к пигменту добавить 
минеральный раствори- 
тель и потом полученную 


краску наносить ватной 
палочкой или кисточкой 


(минеральные раствори- 
` тели «расплавляют» вос- 
ковой карандаш). 


Цвет 


Образцом проекта в 
данном случае является 
кельтский узор. Я пере- 
несла его на фанеру, ис- 
пользуя графитовую бума- 
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гу, и обвела все, кроме 
кружков, косым пером. 
Для обведения кружков 
использовала писчее перо. 
Я закрасила черные учас- 
тки, выжигая точки кон- 
чиком горячего писчего 
пера. Эти участки можно 


выжигать, используя лю- 
бое перо или текстуру, по 
вашему выбору, но я осо- 
бенно люблю насыіцен- 
ность и атласную поверх- 
ность, которые создает 
техника выжигания точ- 
ками. 


1. Я покрасила необрабо- 
танные выжиганием учас- 
тки этого проекта ярко- 
желтой акриловой крас- 
кой. Так как закрашивать 
пирографию до края лег- 
ко, и ошибок обычно не 
бывает, можно использо- 
вать достаточно большую 
кисточку на сравнительно 
небольшом участке. 


2. В данном случае, я нанесла на необработан- 
ную выжиганием поверхность разведенную жел- 
тую краску. Постарайтесь не набирать на кисточ- 
ку слишком много краски, иначе она может ка- 
пать на обработанные выжиганием участки. Если 
это произойдет, вы можете промакнуть избыток 
краски салфеткой, до того как она высохнет. 


Цвет 


З. Затем я нанесла слой оранжевой краски на на- 
ружный щит и точки, оставляя центр и внешнее 
кольцо неокрашенными. 


4. Далее, я нанесла раствор оранжево-красной 
краски на щиты и на кружки. Обратите внимание, 
что я свела на нет края каждого накладывающегося 
цвета, для того чтобы они деликатно переходили 
один в другой. Для того чтобы это выполнить, нуж- 
на практически сухая кисточка. 


5. Наконец, я нанесла раствор красной краски на 
внешние края щитов и кружков. Яркие краски выг- 
лядят особенно эффектно в контрасте с нарядным, 
темным выжиганием. 
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Окраска поверх 

пирографии 

Можно добавить цвет 
поверх пирографии, если 
используются подходя- 
щие пигменты. Эта прак- 
тика особенно эффектив- 
на, если на древесине 
была сделана резкая тек- 
стура с помощью пирогра- 
фии, и краска наносится 
сухой кистью, позволяя 
пигменту схватиться вер- 
хними точками текстуры, 
оставляя ее углубления 
нетронутыми (на сухой 
кисти находится большая 
часть избытка краски, 
стекающей со щетинок). 
Эта техника особенно 
практична, когда вы изоб- 
ражаете предметы с ярко 
выраженной текстурой — 
например, мех животного 
или оперенье птицы. 

Краску можно наносить 
потоками, для того чтобы 
она покрыла пики тексту- 
ры, и при этом попадала и 
в ее углубления. Это остав- 
ляет картину с текстур- 
ным эффектом, но полно- 
стью закрашенную. 


Нанесение цвета поверх 
пирографии может также 
сильно усовершенствовать 
выжигание на темной дре- 
весине. Пирография хоро- 
шо выделяется на светлых 
поверхностях, но плохо — 
на темных. Чтобы сделать 
рисунок видимым, цвет 
часто используют в соче- 
тании с пирографией на 
темных видах древесины. 

Лучшие пигменты, ко- 
торые я обнаружила для 
этой техники, — это акри- 
ловые краски и гуашь. 
Будучи матовыми, оба 
вида краски легко ложат- 
ся на выжженную повер- 
хность и их можно нано- 
сить поверх пиков тексту- 
ры сухой кистью, как опи- 
сано в последующей иллю- 
страции. Акварель и чер- 
нила — менее подходящие 
пигменты, поскольку они 
являются прозрачными. 

Карандаш также дает 
менее удовлетворительные 
результаты, потому что 
этот пигмент обычно ло- 
жится по краям, сделан- 
ным косым пером, остав- 
ляя по всей работе нео- 


прятные пятна. Однако 
можно добиться неплохих 


результатов с помощью 
воскового карандаша, если 
воск сделать жидким, на- 
неся на него кисточкой 
минеральный раствори- 
тель (минеральный раство- 
ритель растапливает пиг- 
мент). Я не пробовала мас- 
ляные краски для этой 
техники, но так как они 
по своей природе являют- 
ся полупрозрачными, они, 
вероятно, не окрасят по- 
верхность хорошо. 

Еще одна техника, в 
которой всегда применя- 
лись пигменты поверх 
выжигания, — это герме- 
тизация поверхности ла- 
ком-спреем после выжига- 
ния рисунка. Когда кар- 
тина хорошо покрыта гер- 
метиком, тогда можно 
наносить цвет поверх 
лака. Затем картина сно- 
ва покрывается лаком, 
чтобы сохранить цвет. 

В данном случае в ка- 
честве образцового проек- 
та мы выбрали лицо совы. 
Оно было выжжено на кус- 
ке низкорослого австра- 


лийского эвкалипта, кото- 
рый является темным 
плотным материалом. Гла- 
за были сделаны черными 
благодаря ретушеру, и при 
этом обязательно оставле- 
ны нетронутыми блики. 
Затем косым пером повы- 
шенной прочности была 
выжжена или вырезана 
вся текстура (перо повы- 
шенной прочности было 
необходимо из-за твердо- 
сти древесины. Для более 
мягких пород дерева мож- 
но использовать обычное 
косое перо). Дополнитель- 
ные рельефные линии, сде- 
ланные косым пером, рас- 
положенные близко друг 
от другу, были использо- 
ваны для того, чтобы под- 
черкнуть затемнение вок- 
руг глаз и темные участ- 
ки, расходящиеся вовне по 
всему лицу. На этом этапе 
я просто старалась выжи- 
гать текстуру перьев, вме- 
сто того чтобы выжигать 
реалистическую картинку. 
(Верьте в успех. На этой 
стадии проект выглядит 
малопривлекательным, но 
он станет лучше). 
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Лицо совы на темной древесине после этапа выжигания. 


1. Я нанесла первый слой краски 
практически сухой кистью. В дан- 
ном случае, я использовала акри- 
ловую краску — желтую охру. 
Если краску слегка нанести по- 
верх выжженной поверхности, 
она останется на пиках необо- 
жженного дерева, а выжженные 
углубления останутся нетронуты- 
ми. Важно красить в направлении 
сделанных во время выжигания 
линий, ане поперек них. Приме- 
чание: когда уже готова текстура, 
важно, чтобы вы удалили кисточ- 
кой любую сажу и грязь, прежде 
чем будете закрашивать. Дляэто- 
го шага идеально подойдет ма- 
ленькая проволочная кисточка. 


2. Это лицо совы после первого нанесения краски. 
Глаза были покрашены желтой акриловой краской, а 
клюв спомощью ретушера выжгли гладким ичерным. 
Вы обнаружите, что немного краски неизбежно по- 
падетвкакое-нибудь углубление наповерхности. Это 
не имеет никакого значения. Текстура линии сохра- 
няется, создавая эффект перьев. Именно в этом зак- 
лючается красота этой техники. Если вы плохо рисуе- 
те, это не имеет большого значения, потому что вы 
уже создали выжиганием структуру лица, атакжетек- 
стуру и направление перьев. Не обязательно знать, 
как закрашивать каждое перо или волосок. Теперь 
вам просто нужно «одеть» тот костяк, который вы уже 
сделали. (Обратите внимание, что темные участки 
вокруг глаз и клюва остались незакрашенными). 
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3. Затем я нанесла сухой кисточкой второй слой на 
внешний край лица и между глазами, используя ак- 
риловую краску — жженую сиену. 


4. Далее, я нанесла сухой кисточкой белую акрило- 
вую краску поверх перьев, где указано. Можно сде- 
лать несколько слоев белой краской, чтобы основа- 
тельно закрыть предыдущий цвет. В данном случае, 
были нанесены три слоя белого. Были добавлены два 
покрытия краской для необработанных выжиганием 
бликов зрачков, и вокруг кромок глаз была нарисо- 
вана тонкая белая линия. Белая краска былатакже на- 
несена сухой кисточкой на клюв, чтобы передать от- 
раженный свет. 


5. Язакончила картину, добавивеще белого, чтобы под- 
черкнуть яркиеучастки перьев надглазами, вокругвер- 
ха клюва, под глазами и вокруг челки. Полоска белого 
была добавленак желтому цвету глаз. Я акцентировала 
черные штрихи, расходящиеся отлица, нанеся полоски 
черной акриловой краски. Черная краска была также 
спорадически нанесена мелкими штрихами поверх бе- 
лых участков на верху клюва и налбу. Наконец, я дела- 
ла несколько штрихов белого на окрашенном изобра- 
жении лица. Обратите внимание, что некоторые изтем- 
ных меток можно все же по всей краске. Как уже гово- 
рилось ранее, вы можете полностью покрыть пирогра- 
фию краской, если хотите. Но я считаю, что лучще, ког- 
да сквозь краску проглядывает часть пирографии. Это 
очень поможет вам показать структуру и направление 
перьев. Эта техника также очень эффектна, когда вы 
выжигаете и закрашиваете мех животного. 
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Тлава 13 


Выявление 
и исправление ошибок 


Как всегда, один из 
лучших способов на- 
учиться, как избежать 
ошибок, — это сначала 
совершать их. Суть в том, 
чтобы потом проанализи- 
ровать, почему это случи- 


лось и как в будущем это- 
го избежать. Изучая сле- 
дующие типичные ошиб- 
ки, вы, вероятно, сумее- 
те обнаружить в вашей 
пирографии проблемные 
участки. 


Проблема 1. Кляксы или горячие 
пятна появляются в началелинии. 


Решение. Представьте себе, что ваше перо — 
это самолет, который приземляется. Так же 
как самолет, вы должны находиться в дви- 
жении, когда впервые входите в контакт с 
поверхностью. Это движение позволит вам 
не остановить перо на каком-то месте, из- 
за чего получится дыра, прежде чем вы смо- 
жете заставить вашу руку двигаться. Затем 
вы можете перемещать перо вдоль поверх- 
ности со скоростью, которая оставляет не- 


прерывную метку. Когда настанет пора под- 
нять перо, так же, как самолету — взлететь, 
вам нужно оставаться в движении, чтобы 
перо не останавливалось — даженадолю се- 
кунды — на одном месте и не сделало в кон- 
це линии еще одну кляксу. Вы можете также 
осторожно подуть на перо, до того как при- 
коснетесь им к поверхности, чтобы оно не- 
много остыло. Перестаньте дуть после кон- 
такта и продолжайте выжигать. 
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Решение. Если вы установили слишком вы- 
сокую температуру пера, оно будет выжи- 
гать неаккуратную линию, которая будет 
демонстрировать вдоль краев выжженные 
метки. 

Слишком сильный нагрев приведет к слиш- 
ком быстрому накапливанию нагара и гря- 
зи на перьях. Это трудно исправить, но с 


Решение. Если вы правильно установили 
температуру пера, но продолжаете получать 
линии, которые неравномерны по толщине 
и темноте, скорее всего причина здесь — в 
непостоянной скорости движения пера. 

Очень важно перемещать перо по поверх- 
ности с равномерной скоростью. Если вы 
будете делать это слишком быстро, линия 
получится светлая и тонкая. При слишком 
медленном движении она получится черес- 
чур темная и жирная. (Иногда это также 
может быть вызвано тем, что вы слишком 


Проблема 2. Линии неаккурат- 
ные и с кляксами, и вдоль края 
появляются выжженные метки. 


помощью лезвия можно немного зачистить 
края и удалить пережженную линию. Ис- 
пользуйте материал для практики, чтобы 
определить правильную температуру пера. 
Установите его на температуру, которая вы- 
жигает аккуратную линию затемнения, при 
комфортной для вас скорости. Практикуясь, 
вы доведете это до автоматизма. 


Проблема 3. Линии кажутся не- 
равномерными по толщине или 
цвету. 


близко наклоняетесь к своей работе, и 
ваше дыхание невольно попадает на перо). 
Установите свой прибор на температуру, 
которая выжигает аккуратную линию того 
цвета, который вы хотите, при комфортной 
для вас скорости. Тренируйтесь переме- 
щать перо по поверхности с равномерной 
скоростью. Со временем это станет гораз- 
до легче. 

Чтобы экспериментировать, попробуйте че- 
редовать скорость, когда выжигаете линию, 
чтобы увидеть, как это влияет на нее. 
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Проблема 4. Линии кажутся 
грязными, ивыжигание — нерав- 
номерное. 


Решение. Если у васгрязные перья, это не по- 
зволит создать нужнуютемпературу на повер- 
хности рисунка. В результате этого линия по- 
лучится неровной и грязной. Нагар и другие 
отложениятакже образуют напере шершавый 
слой, не давая ему плавно двигаться по по- 
верхности. (Вы часто сможете понять, что перо 


Проблема 5. Когда вы выжигае- 
те поверх линии волокон, работа 
кажется «лоскутной». 


Решение. Линии текстуры на древесине ча- 
сто выжигаютиначе, чем остальные участки. 
В зависимости от вида древесины, выжига- 
ние может быть либо светлее, либо темнее 
его. Это может создавать пестрый рисунок на 
вашем проекте, особенно когда на него смот- 
рят с некоторого расстояния. Некоторые 
виды древесины, например, сосна, особен- 
но подвержены этому. Так как косое перо во 
время выжигания одновременно и выреза- 
ет, оно сталкивается с меньшими проблема- 
ми, чем другие перья. Оно проходит через 
волны волокна практически так же, как нос 
корабля рассекает морские волны. Писчее 
перо и перо для ретуши не врезаются в дере- 


грязное, почувствовав «сопротивление», ког- 
да пытаетесь выжигать). Перья с сильным от- 
ложением нагара могуттакже оставлять грязь 
на вашем проекте. Единственное решение 
этой проблемы состоит в профилактике по- 
добного загрязнения. Возьмите за правило 
всегда очищать свои перья от нагара. 


во во время выжигания, поэтому, когда они 
встречают каждую волну волокон, то обыч- 
но перепрыгиваютчерез нее, создавая боль- 
ше проблем. 

Регулирование скорости вашего пера, когда вы 
наталкиваетесь на рифленый участок древеси- 
ны, может помочь предупредить эту проблему. 
Если волокна будут мягче, чем соседний сними 
участок, вам придетсяувеличить скорость. Если 
онитверже, то уменьшить скорость. Иногдане- 
обходимо вернуться назад на светлые участки 
и осторожно добавить дополнительное выжи- 
гание, чтобы скоординировать цвета. Можно 
использовать лезвие, чтобы зачистить любые 


волокна, которые пережгли. 
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косое 
- —жщжщ—=— 
писчее 


Проблема 6. Работа выглядит 
неравномерной, и перо движет- 
ся струдом. 


| ретушер 
аорте тизер рее. 


м 


Решение. Выжигание на плохо подготовлен- 
ной древесине не только мешает плавному 
продвижению пера, но может также препят- 
ствовать чистому выжиганию. И снова, косое 
перо лучше справится с проблемами, чем 
другие перья, так как оно врезается вглубь 
неровной поверхности. Ретушер обычно об- 
рабатывает верхние участки и оставляет нео- 
бработанными углубления в неровной по- 


Решение. Гораздо труднее выжигать акку- 
ратную прямую линию писчим пером, чем 
косым. Писчее перо не врезается в поверх- 
ность, поэтому оно может перепрыгивать и 
более легко проскальзывать, чем косое перо. 
Изображение А: Чрезвычайнотрудно выжечь 
однимнепрерывным движением писчего пера 
длинную равномерную линию. (Это не отно- 
сится к таким мягким материалам, как кожа). 
Изображение В: Лучше выжигать линию се- 
рией коротких линий, соединенных вместе. 
Начните сначала и выжигайте линию толь- 
ко дотех пор, покачувствуете себя комфор- 
тно и полностью контролируете процесс. 
Оторвите перо от поверхности, не выключая 
прибор, и затем снова поставьте его на ко- 
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верхности. Это создает пестрый облик кар- 
тинки. (Помните о том, что поверхности мо- 
гутпреднамеренно делаться шероховатыми, 
чтобы добавить изображению настроение — 
подумайте, например, о сельском стиле пи- 
рографии или о характерных рисунках). Что- 
бы поверхность не стала шероховатой и пес- 
трой, перед выжиганием ее полностью нуж- 
но зачистить мелкозернистой шкуркой. 


Проблема 7. Трудность в выжи- 
гании равномерной, прямой ли- 
нии писчим пером. 


нец предыдущей выжженной линии, как раз 
передтем как оставить хвостик. Продолжай- 
те выжигать линию дальше и опять подни- 
мите перо, после того как пройдете удобное 
для вас расстояние. Продолжайте повторять 
это движение, пока не закончится линия. 
Очень важно, чтобы вы ясно представляли 
себе образ приземляющегося самолета, ког- 
да выполняете эту технику, иначе вдоль ли- 
нии могут появиться кляксы. Если линия не- 
равномерная по толщине, после того как вы 
закончили выжигание, вы можете немного 
остудить перо, и пройти вдоль нее, чтобы 
расширить все тонкие участки. Используй- 
те лезвие, чтобы зачистить вдоль этой ли- 
нии любые утолщения или неровные края. 
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Проблема 8. Трудность при вы- 
жигании прямой линии косым 
пером. 


Решение. Косое перо предназначено для 
того, чтобы вырезать в процессе выжигания. 
Когда косое перо входит втот материал, ко- 
торый вы выжигаете, довольно легко потя- 
нуть его вперед, на себя, и выжечь равно- 
мерную прямую линию. 

Изображение А. Проблема возникаеттогда, 
когда используется только самый кончик 
косого пера, потомучто тогда в поверхность 
входит только меньшая часть пера, давая 
ему возможность легко поворачиваться и 
СКОЛЬЗИТЬ. 


Проблема 9. Вдоль линии или 
участка, выжигаемого ретуше- 
ром, появляются кляксы. 


Решение. У вас может возникнуть пробле- 
ма, если перо помещается в светлой «хво- 
стовой» части ранее выжженной линии, а 
не перед ней. Для выжигания следующей 
линии лучше использовать предыдущую 
линию до того места, где линия темная и 
толстая. Оттуда вы будете выжигать поверх 
«хвостика», утолщаяего, и продолжать вы- 
жигать следующую линию. 

Так же, как и писчее перо, ретушер может 
быть трудным инструментом для выжигания 
непрерывных длинныхлиний. Лучшевыжи- 


Изображение В. Когда большаячасть прямо- 
го косого лезвия уходит в глубь поверхнос- 
ти, это удерживает перо от поворота или 
скольжения из стороны в сторону. 
Использование края для направления пера 
часто оказывается безуспешным. Если 
пользоваться металлической линейкой, ме- 
талл будет поглощать большую часть тепла. 
Однако если вы поднимете вашу линейку 
над пером, вы сможете проводить ручкой 
пера вдоль ориентира, тем самым не давая 
перу касаться линейки. 


гать линию серией коротких линий, соеди- 
ненных вместе. Оторвите перо от поверхно- 
сти и затем снова поставьте его на конец 
ранее выжженной линии, как раз перед ее 
хвостиком. Продолжайте выжигать линию 
дальше и опять оторвите перо, после того 
как пройдете удобное для вас расстояние. 
Продолжайте повторять это движение, пока 
линия не закончится. Чрезвычайно важно, 
чтобы вы помнили об образе приземляюще- 
го самолета, когда выполняете этот прием, 
иначе вдоль линии могут появиться кляксы. 
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Решение. Иногда невозможно выжечь це- 
лую непрерывную линию косым пером. В 
этом случае вы можете продолжить линию, 
вставив косое перо в хвостик предыдущей 
линии и продолжив выжигание отэтого ме- 
ста. Проблема возникают тогда, когда косое 
перо попадает в углубление предыдущей 
линии, и оно слишком горячее. Это может 
привести к серии клякси выжженных пятен. 
Если для того, чтобы справиться с этой про- 


Решение. 

Изображение А. Выжигание круга или кри- 
вой одним непрерывным штрихом может 
привести к созданию неравномерного изоб- 
ражения. 

Изображение В. Лучше выжигать круг серией 
коротких штрихов. Каквслучаеспроблемным 
выжиганием прямых линий писчим пером, 
начинайте в начале и выжигайте линию толь- 
ко до тех пор, пока вам это удобно и вы это 
контролируете. Поднимите перо над поверх- 
ностью и затем снова опустите его на конец 
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Проблема 10. Вдоль линии, вы- 
жженной косым или писчим пе- 
ром, появляются горячие пятна. 


блемой, нужно снизить температуру, то не 
хватит тепла, чтобы выжигать следующую 
линию такой же структуры, что и первая. 
Чтобы избежать этой трудности, лучше ос- 
торожно подуть на перо, когда вы помеща- 
ете его в предыдущий надрез косого пера. 
После этого продолжайте выжигать следу- 
ющую линию, как только восстановится тем- 
пература пера, что обычно происходит че- 
рез доли секунды. 


Проблема 11. Трудность в выжи- 
гании аккуратного круга иликри- 
вой, с использованием писчего 
пера. 


предыдущей линии, как разперед остающим- 
ся хвостиком. Продолжайте выжигать линию 
дальше и опять поднимите перо после того, 
как пройдете комфортное расстояние. Про- 
должайте повторять это движение, поканеза- 
кончите круг. Опять необходимо, чтобы вы 
мысленно представляли себе образ призем- 
ляющегося самолета, выполняя этот прием, 
иначе вдоль линии могут появиться кляксы. 
Примечание: вам придется непрерывно пово- 
рачивать доску, чтобы ваше перо двигалось в 
удобном для вас направлении. 
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Проблема 12. Неадекватное по- 
крытие при закрашивании участ- 
ка писчим пером. 


Решение. 

Изображение А. Среди покрытия участка, 
выполненного писчим пером, могут появ- 
ляться линии, когда кружки наносятся ря- 
дами. Лучше закрашивать этот участок про- 
извольным рисунком, чем постоянно дви- 
гаться в одном направлении. 
Изображение В. Использование большого 
кругового движения, чтобы закрашивать по- 
верхность, создает неровную текстуру там, 
где кружки четко видны. Хотя для некоторых 


Проблема 13. Отсутствие гладко- 
го перехода при нанесении то- 
чечных штрихов на участки пис- 
чим пером. 


Решение. 

Как говорится в главе 11, техника нанесе- 
ния точечных штриховможет стать эффек- 
тивным средством изображения мелких 
текстур. 

Изображение А. Проблемы возникают при 
отсутствии терпения, атакже попытке слиш- 
ком быстро закрасить или затемнить учас- 
ток. Слои при этом выделяются на фонедруг 


проектов это может быть эффективно, это не 
подходит, если вы хотите создать гладкое 
покрытие, которое вы видели нателах уток в 
главе 8 или на камне в главе 10. Более плот- 
ные круги также будут создавать слои, кото- 
рые можно будет легко сочетать вместе. 
Изображение С. Важно, чтобы перо постоянно 
двигалось. Если вы позволите ему задержать- 
ся в каком-нибудь месте, вы будете выжигать 
темные точки среди ваших кружочков. Подни- 
мите перо, если вам нужно остановиться. 


друга, а должны создавать гладкое покры- 
тие.Края переходных линий также сильно 
контрастируют друг с другом. 
Изображение В. Каждый слой точек лучше 
создавать постепенно. Чтобы смешать края 
двух противоположных слоев просто пере- 
местите несколько дополнительных точек с 
темного слоя на светлый вдоль переходной 
линии. 
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Решение. 

Изображение А. Это не только выглядит не- 
естественно, но также делает совершенно 
невозможным поместить поверх дополни- 
тельные волоски, не создавая при этом не- 
приглядных черных надрезов. 
Изображение В. Чтобы избежать этого, по- 
пробуйте делать каждую линию немного 


Решение. 

Изображение А. Говоря о проблеме 2, мы 
видим, что выжигание косым пером при 
высокой температуре может расширять ли- 
нию и вызывать метки ожогов, которые по- 
являются вдоль края штриха. Когда вы вы- 
жигаете шерсть, это может привести к тому, 
что участок окажется слишком темным. Что- 
бы предупредить это, уменьшите темпера- 
туру пера (пожалуйста, смотрите раздел 
«Короткошерстная шкура» в главе 11). 
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Проблема 14. Когда вы выжига- 
ете шерсть, все штрихи обычно 
идут вместе параллельными ли- 
НИЯМИ. 


наклонно по отношению к соседней, тогда 
каждая линия будет пересекать другую в 
произвольном решетчатом рисунке. В при- 
роде мало прямых линий, поэтому научи- 
тесь слегка искривлять каждую линию. Это 
также поможет избежать столкновения ли- 
ний друг с другом. Потом можно добавить 
поверх решетки дополнительные штрихи. 


Проблема 15. Когда выжигаете 
шерсть, она похожа на черную 
массу или на черные линии. 


Изображение В. Косое перо выжигает вдоль 
волокон легче, чем поперек них. В этом слу- 
чае косое перо может застревать в волокне 
и выжигать слишком темную линию, чем 
соседние участки пирографии. 
Внимательно определите направление во- 
локна и увеличьте скорость штрихов, когда 
выжигаете вдоль этой линии. Используйте 
кончик лезвия, чтобы деликатно осветлить 
эти ошибки. 
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Проблема 16. Неровные участки 
или линии, которые появляются 
при закрашивании сиспользова- 
нием ретушера. 


Решение: 

Изображение А. Когда вы закрашиваете уча- 
сток ретушером, могут появляться линии. Это 
происходит тогда, когда каждая линия не бу- 
дет слегка накладываться на предыдуцую. 
Изображение В. Когда линии располага- 
ются по соседству и слегка перекрывают 


Проблема 17. Нижний, слева. 
Когда вы исправляете ошибку 
шкуркой, участок выглядит гряз- 
ным и смазанным. 


Решение. 

Изображение А. Когда вы пользуетесь 
шкуркой, чтобы отшлифовать участок, она 
можетоставлять неприглядное, грязное пят- 
но. Кроме того, очень трудно стереть ошиб- 
ку шкуркой и остаться за острым краем, де- 
лая точное устранение ошибки практически 
невозможным. 

Изображение В. Используя край лезвия, что- 
бы зачищать древесину, вы можете аккурат- 
но удалить нежелательную пирографию на 
многих видах древесины (пожалуйста, 


друг друга, светлый участок под ними не 
может проглядывать. Если покрытие выг- 
лядит неравномерным или имеет по всей 
поверхности ломаные линии, вы можете 
вернуться назад поверх этих участков и 
пройтись по ним ретушером, чтобы вы- 
ровнять тон. 


смотрите раздел «Использование лезвия» в 
главе 9). Плоскость лезвия используется для 
зачистки более крупных участков. 
Изображение С. Чтобы зачистить неболь- 
шие части, наклоните лезвие так, чтобы 
только его уголок или кончик соприкасались 
с поверхностью. 

Главное в применении лезвия — работать им 
осторожно. Не пытайтесь сразу удалить 
слишком много древесины, иначе вы рис- 
куете выдолбить его и помешать аккуратно- 
му удалению последующих слоев. 
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Решение. Слишком высокая температура 
пера, когда вы дополнительно выжигаете 
сильно обработанную поверхность, может 
стать причиной светлых меток, клякс, подо- 
бия следов мела и неровных линий. Это про- 
исходит, когда горячее перо снимает ранее 
выжженную поверхность, обнажая более 


Решение. 

Изображение А. Отдельные линии появляют- 
ся, когда слои постепенного тонирования не 
сочетаются вместе по краям. Причина этого в 
том, что штрихи тонального слоя были такой 
же длины, как те, которые образуют линию. 
Изображение В. Чтобы сочетать каждый слой 
тона, важно сводить на нет штрихи каждого 
дополнительного слоя. Варьируйте длину со- 
седних штрихов, чтобы сделать край слоя 
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Проблема 18. Участки, сильно 
обработанные ретушером, выг- 
лядят неровными. 


светлый тон лежащей под этим участком 
древесины. Беловатость появляется, если 
участок нужно так сильно выжигать, что по- 
верхность древесины начинает разрушать- 
ся. Чтобы предотвратить это, уменьшите 
температуру пера и медленно добавляйте 
дополнительное выжигание. 


Проблема 19. Слои постепенно- 
го тонирования не сочетаются 
вместе. 


зигзагообразным. Также важно продлевать 
каждую выжженную линию, слегка увеличи- 
вая в конце штриха скорость пера и отрывая 
его от поверхности, пока оно продолжает 
движение. Как и в случае с градацией тона, 
(смотрите главу 9 «Градация тона»), нетпри- 
чины, по которой вы не могли бы вернуться 
клюбому неровному участку или тем местам, 
где не сочетаются тона, и снова не обрабо- 
тать их более прохладным пером. 
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Проблема 20. Выжигается не- 
равномерная линия, когда перо 
движется с равномерной скоро- 
СТЬЮ. 


Решение. Есть несколько вещей, которые 
могут создавать эту проблему: вы слишком 
близко наклоняете голову к вашему перу, и 
дыхание касается его, на него попадают: ве- 


терок из открытого окна, воздух из конди- 
ционера или от вентилятора, или неполад- 
ки с источником питания или использова- 
ние сменных перьев. 
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Тлава 14 


Образцы 


Эта глава содержит 10 
рисунков-образцов, кото- 
рые помогут вдохновить 
вас на дальнейшие заня- 
тия выжиганием. 

Образцы линий можно 
использовать для перено- 
са рисунков, и они позво- 
лят вам легко увидеть их 
главные компоненты. Их 
можно использовать как 


самостоятельные образцы 
для выжигания простых 
линии или для цветной 
пирографии. 

Тональные образцы по- 
казывают светлые и тем- 
ные участки картинок. Их 
можно использовать как 
ориентиры, когда вы вы- 
жигаете монохромные 
проекты. 
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